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Charakteristika hudobnej reci Bedficha Smetanu

Dielo Bedricha Smetanu z hladiska Stylu zaradujeme do novoromantizmu. V mladosti sa
stretol s klasicistickou hudbou a tiez s hudbou raného romantizmu (Ch. W. Gluck, W. A.
Mozart, L. van Beethoven), neskor jeho tvorbu ovplyvnili skladatelia R. Schumann, F. Chopin
alebo H. Berlioz. InSpiroval sa tiez sidobou talianskou, francizskou a slovanskou hudbou.
Taziskom Smetanovho Zivotného diela bola operna a symfonicka tvorba. Zastlpena je aj
klavirna tvorba, komponovana predovsetkym v pociatkoch tvorivej ¢innosti. Komorna hudbu
predstavuje malé mnozstvo zasadnych diel. Zborové a piesnové diela su len vel'mi
okrajovymi pocinmi. Sélové alebo koncertné skladby pre iny nastroj ako klavir Smetana
nekomponoval.

Bedrich Smetana sa stal zakladatelom Ceskej narodnej opery. Povazoval ju za mimoriadne
dblezity nastroj a videl v nej nastroj na povznesenie Ceskej hudby, literatlry a vytvarného
umenia. Kazda jeho opera ma svoj individualny raz. Volba nametov vychadzala od libretistov,
do ktorych prace Smetana len malo zasahoval. Komponoval opery s historickymi nametmi

a opery z dedinského prostredia s komickymi nametmi a s fraskou.

Vo svojom podivuhodnom, v Ceskej tvorbe neporovnatelnom diele nadviazal Bedfich
Smetana na progresivne prudy eurdpskej opery. Reformné Usilie M. I. Glinku a Richarda
Wagnera mu bolo velmi blizke. Vztah k velkému nemeckému dramatikovi vystihol uz V.
Helfert poukazanim na to, ze Smetana videl vo Wagnerovom diele esteticky problém

a prevzal od neho principy opernej reformy. V tomto zmysle sa dnes zdéraznuje smetanovsky
operny realizmus koreSpondujlci so snahami skladatel'ovych sucasnikov v Ceskej literatire

a vytvarnom umeni. Smetana odmietal taliansky rossiniovsky operny typ zalozeny na
koncertantnosti a koloratire, sympatizoval vsak na druhej strane s franclzskou operou
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s prihliadnutim na deklamdciu textu. Majstrovské dielo skladatela je hudobno-
dramaturgickym oblikom od vaznej historickej a mytologickej hry cez mestiansku hudobnu
komeédiu az po ludovu veselohru s lyrickymi akcentmi.

V operach Bedficha Smetanu sa objavuju dva zakladné namety. Su to opery s historickymi
nadmetmi a opery z dedinského prostredia s komickymi nédmetmi. Opera Branibofi v Cechéch
(1862 - 63), kombinuje zdkladni schému historickej grand opery s prvkami vaznej talianskej
opery a wagnerovskej hudobnej dramy. Tvarovo CistejSia je opera Dalibor (1866 - 67), jedina
skladatelova tragicka opera, hlasiaca sa

k ,novonemeckej“ Skole dérazom na motivickld pracu a s posilnenou Ulohou orchestra. Libuse
(1869 - 72) je (pred Wagnerovym Parsifalom) mytologickym obrazom, na jednej strane
priblizujdcim sa Wagnerovmu deklamacnému opernému jazyku a na druhej strane
vyuzivajucim velkoopernd obradnost.

Komické opery Prodana nevésta (1864 - 66) a Dvé vdovy (1873 - 74) vychadzaju z ré6znych
poddb francuzskej opery comique (povodne aj s hovorenymi dialégmi) a tiez s vyuzitim
podnetov talianskej (G. Rossini) a nemeckej (W. A. Mozart, A. Lortzing) komickej opery. Chcel
v nich vykreslit vyrazné typy Ceskych ludi a tiez zivot Ceského ludu. Trojica opier
skomponované na libreto Elidky Krasnohorskej (Hubicka, Tajemstvi a Certova sténa)
predstavuju skladatel'ovu osobitd formu lyrickej opery striedajlicej komické a vazne miesta;
uzavreté Cisla su podriadené celkovej stavbe tvorenej pomocou zapamatatel'nych motivov

a motivickej transformacie. Jedinou operou na ,svetovy namet” podla hry W. Shakespeara
Vecer trojkralovy, komponovanou taktiez podla libreta Elisky Krasnohorskej, bola Viola, ktora
zostala nedokoncena.

Prodand nevésta

Patri k vrcholom Smetanovej opernej tvorby - je operou, ktora vysla z tiena nemecke;j
a francuzskej hudby a skladatelovi na svetovej vystave vo Viedni v roku 1892 zabezpecila
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svetovu slavu. Svojim opisom dokonalého obrazu Ceského Zivota, Ceského citu a Ceskej
zvukovosti sa Prodana nevésta stala najmilovanejSou, rychlo znarodnenou ¢eskou operou, ale
aj najsvetovejSim dielom celej Ceskej opernej tvorby. Predstavuje symbol vlastenectva
Ceského naroda, uz vo svojej dobe zvitazila v boji o narodnd komicki spevohru a toto
vysostné miesto si zachovala az do sucasnosti.

V Ceskej hudbe je Prodana nevésta vyjadrenim povahy ¢eského ¢loveka s jeho dovtipom,
naklonnostou k hudbe a tancu. Vo svetovom kontexte je doviSenim dlhorocného vyvoja
svojho druhu smerujldceho od ranej buffy cez mozartovskd komédiu az k romantickej
veselohre.

Libreto napisal Karel Sabina uz v roku 1863. Vychodiskom jeho prace bolo Smetanovo
Zelanie, aby nové libreto prinieslo na operné javiska kus ¢eského narodného zivota. Vhodnym
nametom sa mu stal humoristicky roman Vécny zZenich. V hiom mozeme najst zaklady
niektorych postav, situacii a slovnik Predanej nevesty.

Smetanov Umysel vytvorit operu v ludovom duchu z ludového prostredia a s nenaro¢nym
dejom tak, aby vzniklo umelecky povodné dielo nenapodobriujice ludové piesne a tance, sa
skladatel'ovi podarilo uskutocCnit. Na opere pracoval postupne. Premiéru dirigoval samotny
Smetana v Prozatimnim divadle v Prahe 30. maja 1866.

Od svojho vzniku preSla mnohymi zmenami, pretoze skladatel nebol spokojny s pévodnym
spracovanim opery. Prvotna Smetanova predstava hudby Prodané nevésty sa velmi lisi od
definitivneho znenia. Podla povodného zameru skladatela mala mat dve dejstvd, spolu s
predohrou dvadsat hudobnych Cisel a jednotlivé dejstva spajal hovoreny text.

Pri premiére 30. maja 1866 chybali tance, pijansky zbor, aria Marenky Ten lasky sen

a recitativy. V Ulohe Marenky sa predstavila koloratlrna sopranistka Eleonora Ehrenbergova
a Jenika stvarnil Jindfich Polach. Napriek nepriaznivym historickym okolnostiam (prusko-
rakuska vojna) bola v poradi druhd Smetanova opera prijatd s nadsenim. Inak to nebolo ani
pri jej uvedeni o tri roky neskor v Plzni.
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K dalSiemu uvedeniu opery doslo 27. oktébra 1866. Predstavenie sa konalo na pocest cisara
FrantiSka Jozefa |. Do opery sa vsunula baletna scéna z opery Branibofi v Cechach tzv. ,Tanec
cikand“.[1] Tretia, predposledna Uprava bola uvedena 1. jina 1869 v Novomestskom divadle.
Teraz uz opera mala tri dejstva.

Az tridsiata repriza, 25. septembra 1870, sa stala definitivnou podobou, ako ju pozndme dnes
- opera je vzorovym typom modernej hudobnej veselohry. Prézu nahradil recitativmi

a niektorym cislam opery zmenil poradie. Sdm skladatel dirigoval Styridsatdevat predstaveni.
Posledné predstavenie dirigoval 22. juna 1874. Potom v dosledku nervovej choroby ohluchol
a musel sa vzdat svojho miesta kapelnika v divadle.

Dej opery je zalozeny na jednoduchej zapletke okolo svadby Marenky so synom sedliaka
Michy. Jenik, Mafenkin mily, pravo na svoju milovanu preda za tristo zlatych synovi Michu.
V skutocnosti je Michovym starSim synom, Cize Mafenku preda sam sebe. Tymto Uskokom
ziska nevestu aj peniaze a pred celou dedinou zosmiesSni dohadzovaca Kecala.

Smetana v nej prelomil hranice medzi vaznou a komickou operou. Prodand nevéstu
charakterizuje srdecny humor, jemnost lyrickych scén, bohatost tanecnych rytmov a ludovost
zborovych spevov. P6vodne mala len dve dejstva, namiesto recitativov boli jednotlivé
spevacke Cisla prepojené prézou, nebola tam fascinujica ,,sko¢nd“ vo vystupe komediantov,
ani jedna z najzaujimavejsich smetanovskych arii Och, jaky zal, jaky to Zal, kdyz srdce
oklamano, pokracujuca slovami Marenky Ten Iasky sen, jak krasny byl, jak nadéje rozkvital!

a pripominala franclzsku opéra comique. Marenkin Zial je vSak v skuto¢nosti
neopodstatneny, Jenik ju stale miluje z celého srdca, len zdanlivo ju ,predal”, aby vtipne
prekabatil vystatovacného dedinského dohadzovaca Kecala.
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Vokalno-dramaticky aspekt postavy Marenky

Marenka KrusSinova je Ustrednou zenskou postavou celej opery. Postavend pred rozhodnutie,
ako sa vysporiadat so svojou laskou, ale zaroven vyhoviet aj Zelaniu rodi¢ov. Z dramatického
hladiska je typom dedinského dievcata, temperamentna, obdarend sedliackym rozumom

a pozitivnym vztahom k zivotu. Rodicia ju chcl vydat za nezndmeho mladika, ale ona vSak
['Gbi Jenika. Lasku k nemu preziva naplno a je ochotna obetovat jej vSetko. Potajomky zartuje
s komickym, nesmelym a detsky naivnym Vaskom, snaziac sa ho od seba odlakat.
Dohadzovac Kecal presvied¢a Jenika, aby sa vzdal Marenky v prospech iného bohatého
dievcata. Jenik nakoniec suhlasi a podpiSe zmluvu, Ze Marfenku moze dostat jedine syn
sedliaka Michu a preda ju za tristo zlatych. V skutocnosti to bol len Jenikov zart, pretoze sdm
je prvorodenym Michovym synom, ¢ize mu Marenka patri. T4 si nedokdze vysvetlit Jenikov ¢in
a z pomsty pristUpi na dohovoreny sobas z véle rodicov. Avsak coskoro je Jenikov zamer
ziskat Marenku odhaleny a v Jenikovi spoznava skuto¢nu vel'ku lasku.

Interpretacny pohlad na postavu Marenky z opery
Prodana nevesta

Uloha Mafenky byva zvacsa interpretovana mladodramatickymi sopranmi disponujicimi
obsaznym volumenom, jasnejSim, kovovym zafarbenim, s intenzivne znejlcou vyssou
strednou a vysokou polohou. M6zeme ju povazovat za vyraznu hrdinku, poskytujucu
interpretke moznost komplexného osobného interpretacného vkladu. Pri nastudovani treba
dbat na zdkladny charakter postavy. Z hereckého pohladu je rola Marenky velmi zZiva, srsiaca
vtipom, s vokalno-dramatickym priebehom v réznych polohach a rozpoloZeniach, avSak stale
si zachovavajuca realnost konania.

Vokalny part je prevazne lyricky s nadychom dramatickych momentov. Vokalnu liniu
charakterizuje kantabilnost s prihliadnutim na pretimocenie celého obsahu (textu). Z pohladu

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



Interpretacny pohl'ad na postavu Marenky z opery Prodana nevésta |
6

interpretacie st délezitymi momentmi opery dve arie Mafenky. Aria Kdybych se co
takového... z 1. dejstva, plynule prechddzajica do nadherného Ubostného dueta Marenky
a Jenika Vérné milovani a aria Ten lasky sen... z 3. dejstva.

Opera sa zacina nateSenym prichodom dedin¢anov spolu s Marenkou a Jenikom ospevujicich
radosti aj starosti dedinského Zivota a zabavajucich sa. Uz od Uvodného zboru Pro¢ bychom
se netésili az po zaverenu oslavnui piesen dav zohrava velkd Ulohu.

Marenkin prvy vystup predstavuje aria Kdybych se co takového z 1. dejstva. Z vokalno-
dramatického hladiska sa v recitative Jenikovi zveruje s tym, Ze rodicia ju chcl vydat za
iného. V arii timoci svoje obavy z pravdivosti Jenikovej lasky a mysli si, Ze ma ind - je to jej
skryté vyznanie hlbokého citu k nemu. Postavu Marenky v Gvode opery skladatel vystaval
v intencidch temperamentného, tvrdohlavého, miestami naivného a pomalsie
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Obrazok 1: aria Mafenky Kdybych se co takového...

Aria nie je z vokalno-technického hladiska naro¢nd, pretoze sa pohybuje prevazne v strednej
hlasovej polohe, avsak po vokalno-vyrazovej stranke si vyzaduje interpretku schopnu
zachovat mladicku naivnost, jednoduchost a prostotu nielen v hereckom prejave
koreSpondujicom s vokalnym, ale preniest ju aj do modelovania fraz jasnejSim, svetlym
hlasovym timbrom s dodrzanim predpisaného oznacenia con anima. Vac¢Sia odusevnenost
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hrdinky sa ukaze az v naliehavych frazach Povéz mi ,Jenicku, viackrat sa opakujucich

a slUziacich na zd6raznenie a zosilnenie vnutornej vypovede Marenky. Tempo accelerando
mo6ze mat za nasledok nezrozumitelnost jednotlivych slov, preto pri interpretacii treba dbat
na pregnantnu artikulaciu a naliehavost vo vokalnom prejave vystihujeme predpisanym
akcentovanim doélezitych slov.
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Obrazok 2: aria Marenky Kdybych se co takového...

V melodickom Useku a milence vyhost dal, tvorenej klesajucimi sekundovymi postupmi, je
potrebné frazu vystavat v neprerusovanom kantilénovom obllku so zachovanim
dynamickych oznaceni forte a sforzando.

Dueto Marenky a Jenika Jako matka poZzehnanim je prisahou a slubom ich vecnej a ni¢im
neohrozenej lasky, podfarbené typicky ¢eskou ludovou melodikou, vyZadujuce Ziarivost
a laskavost v interpretacii oboch s dérazom na deklamaciu textu.

7
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Obrazok 3: dueto Marenky a Jenika Jako matka poZzehnanim...

Jenik a Marenka su neochvejne presvedceni o neznicitelnosti svojej lasky, sl'ibia si navzajom,
Ze sa budu milovat v dobrom aj v zlom. Lubostna zapletka je spociatku sentimentalna, az
neskor sa zacne boj o lasku. Obe melodické linie Jenika a Marenky sa navzajom prelinaju

a harmonicky dopifaju vytvoriac vricnu melédiu s opakujicimi sa slovami zistaneme vérni
sobé. Vokalnu liniu kreujeme makkym a miernym dynamickym rozvijanim fréz v rozpati piano
pianissimo az forte. Dueto Marenky a Jenika je skomponované v nenaroCnej strednej hlasove;j
polohe, CiZze po vokalno-technickej stranke nie je narocné, ale od interpretov vyzaduje
navodenie vrucnej a laskyplnej atmosféry pouzitim jasnych, lyrickych timbrov hlasu. Doraz sa
kladie na zachovanie pokoja a velkej sentimentality vo vokalnom prejave. Sugestivnost vo
vyraze podporuje kreovanie jednotlivych vokalov v hibokom citovom preziti s nuansovanim
lyrickych gradacnych fraz s kulminaciou na zavere¢nom zvolani ,vérni sobé, vérni* vo forte
na exponovanom téne b* pokracujlce rozlozenym akordom na slove vérni.

Tento melodicky Usek Marfenky mozeme povazovat za technicky narocnejsiu hudobnu plochu.
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Obrazok 4: dueto Marenky a Jenika Vérné milovani...

Pri budovani frazy je nutné doékladné zdvihnutie klenby, nazivnutie a makké nasadenie ténu
v hlavovej rezonancii, aby ton pdsobil makko a gulato. Vo vyssej tessitlre sa vyhneme
forsirovaniu a striktne drzime vokaly v ,hlavovej Spicke” bez zatazenia, s aktivnou podporou
pruzného a pohotového dychu.

Nasleduje kvarteto Tu ji mame, tempovo zivsie a odliSné od predchadzajliceho vystupu
Marenky a Jenika. Z vokalno-dramatického hladiska na Marenku tlaci stary dohadzovac Kecal,
nech povie ano, Ciastocne aj s rodicmi, na ¢o ona odpovie v napati slovami ,Mam uz jiného".
Cela fraza je vystavana vo vel'mi pomalom crescende plnom precitenosti a vracnosti v hlase
Marenky.

Vokalno-vyrazovu plochu treba formovat s impulzmi neznosti, lyriky, ale aj tvrdohlavosti

a mladickej vasnivosti. Kantiléna prindSa moznost rozvijat vokalny part s reSpektovanim
neznej a jemnej tvorby fraz s vyuzitim dynamicky plastickych ténov v intencidch mezzoforte
az pianissimo. Neoblomnost a razantnost v nasledujicom expresivnom melodickom Useku
zacinajucom slovami ,Slovo své jsem mu uz dala..." mozno dosiahnut pouzitim markantnej
deklamacie, tmavsim timbrom vokalov s dodrzanim predpisanych akcentov. Kvarteto Tu ji
mame... KrusSinu, Ludmily, Kecala a Marenky je z dramatického hl'adiska obrazom dévtipu
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a vitazstvom zdravého sedliackeho rozumu a lasky nad dohodnutym manzelstvom.
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Obrazok 5: kvarteto Tu ji mame... z 1. dejstva

2. dejstvo a vystup €. 3 prindsa dueto Marenky a prostoduchého Vaska Znamt ja jednu
div¢inu. Z dramatického hladiska Vaska Marenka najprv strasi, aby ho neskér mohla zvadzat.
Natahuje ho, hrd sa na nedostupnu a potom otvorene flirtuje. Postupne sa necha presvedcit,
Ze Marenku nechce. Celé dueto je hrou na Vaskovo ego lamaca srdc. Vokalno-vyrazova
plocha Marenky prechadza vnatornym dramatickym vyvojom a zmenou od nezného dievcata
zo zaciatku opery az na ,harpyu” snaziacu sa I'stou odohnat od seba zallUbeného a detsky
naivného Vaska. Herecké ponatie roly vyzaduje postavu nasytit réznorodostou emdcii
koketnej, vtipkujlcej, neoblomnej a prefikanej mladej zeny.
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Obrazok 6: dueto Vaska a Marenky Znamt ja jednu div¢inu

V duete sa striedaju stavy Vaskovho nadsenia vyjadrené rytmicky zivymi melodickymi Gsekmi
triadvadsatinovych nét, castymi pauzami znazornujucimi koktavost a nesmelost a Marenkino
premyslené presvedcivo koketné zvadzanie. Plochu naplnend lyrizmom dlouho se pro vas
srdce jeji mori komponovanu vo vyssej strednej hlasovej polohe je ziadlce formovat

s prihliadnutim na makkost vysokych vokalov v miernom agogickom vineni. V exponovanej
pasazi je nutné branicu aktivne zrelaxovat, aby sme dosiahli vyrovnanost a hladkost vokalov
s nevyhnutnym udrzanim vysokej pozicie v stihlom vedeni.

Uskokmi a Zenskou I'stivostou postupne prekabati Vaska a prinGti ho prisahat, Ze sa jej vzda -
presvedcivost so slovami Prisahejte... treba realizovat tmavsim timbrom hlasu, uplatnenim
pregnantnej dikcie, dodrzanim vyrazovych akcentov s neustalym zachovanim plynulej
kantilénovej melddie. Uzavretie dohody a prisahy je u oboch vyjadrené dérazom na rytmicku
presnost a ostrost v slovach ni vidéti, ni slyseti. V zavere dueta sa zopakuje melodicky Usek
z Gvodu Znadmt ja jednu divcinu..., pricom Vasek je Stastim cely bez seba s vedomim, Ze ziska
Marenku, zatial' Co ona je myslou pri Jenikovi a tesi sa, Ze sa jej podarilo okabatit Vaska.
Nastrahou pri interpretacii moze byt melodickd pasaz melizmatického charakteru na slovhom
spojeni jeji. Jednotlivé tény pri vokalizacii treba udrzat v maximalne koncentrovanom mieste,
aby intonacne vyzneli Cisto.

V dalSom vystupe sa Marenka dozveda o svojom predaji, vyjadruje svoju bolest zo zrady,
ktorej stale neveri a dospeje k rozhodnutiu, Ze radSej zostane sama, ale verna, ako by si mala
vziat Vaska.

Z hladiska dramatického konfliktu a vzruseného vyrazu Marenka Gvodnym zvolanim Ne, ne,
ne, ne, tomu neverim... prekypuje zo srdca vyvierajlicou expresivnostou prechadzajldcou

od zUfalstva az po nadej, ktoru je potrebné vygradovat s déraznou naliehavostou a akcentami
s bohatou zvukovou intenzitou. Vndtorné napatie mozno ozivit uplatnenim ostrosti rytmu

s pregnantnou deklamaciou.
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Nasleduje sexteto Rozmysli si, Marenko (Marenka, Ludmila, Hata, KrusSina, Micha a Kecal),
v ktorom Marenka ziada o ¢as na rozmyslenie.
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Obrazok 7: sexteto Rozmysli si, Marenko... z 3. dejstva

Sexteto sa nesie v pokojnejsSom vyraze, ale v o to va¢Som vnutornom napati. Lyrickd
priezracnost v melodickej linii treba pretavit vo vystavbe fraz pouzitim svetlejSieho timbru
hlasu. Marenkina vokalna linia plynie v sizneni a prelinani s kantabilnou melodikou linii
dalSich postav z tejto scény a je modelovana v dynamickej Skale siahajlcej od forte az

k piano pianissimo.

Aria Ten lgsky sen... - 6. vystup v 3. dejstve - je vokalnym vrcholom vyznania l4sky, bolesti

a sklamania zaroven. Z dramatického hladiska Marenka prisla na to, Ze ju Jenik predal a mysli
si, ze jeho lasku navzdy stratila. Intona¢ny rozsah arie sa pohybuje od f* po a’. UZ od prvych
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not expresivneho recitativu hudba znazorfuje zensky charakter so zlomenym srdcom, avSak
plny Uprimnosti a mladickej vasne, s vierou vo svetly zajtrajsok.

Aria sa za¢ina v tempe lento v ¥% takte klavirnou predohrou trvajicou 4 takty. Slovami Och,
jaky Zal, jaky to Zal... vstupuje Marenka nestastnym zvolanim vo forte s vyrazovo
akcentujlcimi dérazmi na slovach srdce oklamano.

s {sama )

Lendo

1’# #ﬁ:ﬂ- {.J__ .}.i...n..%']

A-.h';a._k!. zal! ja-ky ta

#al, Wy erdee o_kla .
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Obrazok 8: aria Mafenky Och, jaky Zal, jaky to Zal...

Z technického hladiska je nutné dbat na makké nasadenie jednotlivych ténov tvoriacich
plasticku kantilénu s dérazom na zrozumitelnd deklamaciu textu. V 12. takte sa tempo zmeni
na moderato. V 19. takte Mafenka s velkym citovym pohnutim v hlase zvold O, kyZ se mi

v nesnazi té skutecna pravda zjevi!
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Obrazok 9: aria Marenky Och, jaky Zal, jaky to zZal!...

VzruSeny vyraz je nutné zachovat doslednym dodrzanim presnych rytmickych hodnot

a pregnantnou dikciou. Vokalnu melddiu, predstavujdcu neochvejnu lasku, treba pretavit
laskou a odhodlanostou v hlase. Od 22. taktu nasleduje 9-taktova klavirna medzihra

s tempickym oznacCenim moderato assai, Cize melodicky tok sa stane pokojnejsi.

V takte €. 30 sa celkova nalada opat meni s tempom andante. Z vokalno-vyrazového hladiska
Marenka zasnene spomina na krasny zaciatok lasky k Jenikovi. Po technickej stranke interpret
tvori frazy makkymi kantilénovymi oblikmi v legate s dodrzanim oznaceni crescendo

a decrescendo na jednotlivych slovach. Na zdéraznenie naliehavosti vyrazu hrdinky sa
spomienka so slovami ten ldsky sen, jak krasny byl, znovu zopakuje s pozmenenym
melodickym materialom. Na dosiahnutie lyrizmu, vychadzajuceho z textu, pouzije interpretka
maksi timbre hlasu. V 41. takte tempické oznacenie con anima prinasa kontrastny melodicky
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Usek oznacujuci nadej, pohybujuci sa stale prevazne v strednej polohe, avSak s ¢astymi
dynamickymi zmenami. Fraza so slovami a nad ubohym srdcem mym co ticha hvézda svital
sa opat zopakuje dvakrat, Ciasto¢ne melodicky pozmenend, s predpisanymi akcentmi (takty
¢. 44 az 51).
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Obrazok 10: aria Marenky Och, jaky Zal, jaky to zal!...
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Po technickej stranke su akcenty tvorené stihlo posadenymi tonmi s pouzitim pruzne;
dychovej opory, tédny od branice akoby odhadzujic. 4-taktova medzihra s ozna¢enim
dolcissimo v pp dynamike predznamenava odklon od reality a tuzbu po splneni sna o ni¢im
neohrozenej laske. Takty €. 55 az 58 jak blahy Zivot s milencem v snu tomto jsem si pradla!
obsahujd prvy exponovany tén a’na slove pradia.

Obrazok 11: aria Marenky Och, jaky Zal, jaky to zal!...

Vokalnu liniu je nutné vystavat pouzitim Stihlo nasadenych ténov s aktivnou vysoko
zdvihnutou klenbou, bez forsirovania, aj napriek expresivite vyrazu a v prednese zaroven
dodrzat predpisané oznacenie dolce. Vokal a je z technického hladiska potrebné
interpretovat volne, s predstavou gulatosti, nie Siroko, s volnou bradou a nazivnutim.

V 59. takte nasleduje zmena vo vyrazovej linii vyjadrujdca nahly zvrat v intenciach zradene;
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a zmarenej lasky tu osud prival vichrici.... Nastrahou mdze byt dramaticky a akcentovany
obsah textu. Dokladna fonacia , vpredu” zabezpeci zrozumitelnost konsonantov. Interpretacia
si vyzaduje vyrazovu diferencovanost vo vyjadreni jednotlivych slov. Takt ¢. 62 so slovami ne,
neni mozny taky klam... prinasa dynamické stupriovanie forte, sforzando nielen vo vokalnej,
ale aj v klavirnej linii. Z vokalneho hladiska frazy potrebuju pouzitie tmavsieho timbru hlasu.
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Obrazok 12 aria Marenky Och, jaky Zal, jaky to zZal!...

Technicky naro¢né a hlas zatazujlice moéze byt Casté vyuZivanie akcentov jednotlivych slov
na zdoraznenie naliehavosti v interpretacii s dodrzanim predpisaného oznacenia affettuoso
poco accelerando. | ked strhujuci tok hudby zvadza k preforsirovaniu, pre zvladnutie takychto
Usekov je dblezité zachovanie vnutorného pokoja. Délezité je neustdle dbat na vyuzivanie
pruznej dychovej opory, makké nasadenie ténov, plynulé legato a vasnivost v hlase podporit
dbraznou deklamaciou textu, nie neziaducim forsirovanim. To vSetko si vyzaduje uvedomeld
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pracu s dychom. Vokalno-vyrazova linia vykreslujica bolest a sklamanie Marenky

z oklamania Jenikom dokonale koreSponduje s textovou zlozkou vyzadujlcou spev

v intenciach doloroso. Technickym Uskalim méze byt ¢asté vyuzivanie predpisanej forte
dynamiky, ktoré moze spdsobit tvrdost branice, badatelné v slovnom spojeni ... nad laskou
pochovanou, nad laskou pochovanou..., vyzadujlce vniest do interpretacie potrebnu
naliehavost a zial.

%f ‘:’.Z. L_.P r E-T':- “_: :
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Obrazok 13 aria Marenky Och, jaky Zal, jaky to zZal!...

Sustredime sa na uvedomeld pracu s dychom, relaxovanie branice a tvorenie Sirokych
legatovych fraz. Dramatickost a expresivita vyrazu umoziuje interpretke vystavat plasticku
a dynamicky diferencovant melddiu. Po 3-taktovej medzihre sa opat vracia melodicky Usek,
reminiscencia Ten lasky sen... posunuty o kvartu nizSie v mf dynamike s oznacenim
zadumcivé.
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Obrazok 14: dria Marenky Och, jaky Zal, jaky to Zal!...

Z dramatického hladiska Marenka spomina na zaciatky jej lasky s Jenikom. Interpretka by
mala byt schopnd z hladiska vokalneho vyrazu vyjadrit duSevné nuansy zalUbeného dievcata,
sklamanej, ale vnitorne silnej Zeny. Pomalé tempo v Sirokych frazach komplikuje ich
stlpajlca tendencia, ¢o je pomerne technicky narocné. Zaverec¢né gradacné zvolanie
Marenky Ten lasky sen..., prechadzajlce od forte, cez sforzando az do piana sa nezaobide
bez pevného hlboko posadeného dychu s vyuzitim Stihlo nasadzovanych, znelych legatovych
ténov, tvoriacich Sirokd kantilénovu melddiu pIna lyrickosti a zasnenosti vo vyraze.
Interpretka ma moznost kreovania fraze aplikovanim plasticky tvarneho messa di voce, aby
zaver neposobil strnulo, ale zivo a s vrelostou a Uprimnostou v hlase.
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Obrazok 16: aria Marenky Och, jaky Zal, jaky to zal!...

Kontinualne na scénu prichadza Jenik a v duete Mafenko ma sa odzrkadluje Marenkin zial

a neskor jej tvrdosSijnost, ale taktiez Jenikovo ego a netrpezlivost s ndladami zien. Recitativ
umoznuje interpretke naplno rozvijat dusevnu rozorvanost hrdinky. V deklamacnych plochéach
interpretov sa odraza rozhodnost, dravost a presvedcivost vo vyraze. Z hladiska interpretécie
sa snazime o leggiero spev jednotlivych akcentovanych ténov slovného spojenia tak
osemetny muZ jsi ty, nechci o tobé védét s energiou a zivostou, s aktivnym a uvedomelym
pouzivanim pruznej dychovej opory, akoby sme tény od branice odhadzovali. Technické
Uskalie, ktoré je potrebné zdolat, mézu predstavovat vacsie intervalové skoky v rozmedzi
intervalu sexty (slovo oSemetny), oktavy (tak nechci), az decimy (védét). Pri interpretdcii
vacsie intervalové vzdialenosti treba spojit makkym legatom s predstavou spodného ténu vo
vysokej pozicii.
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V slovnom spojeni védét s predpisanou fermatou a oznacenim sforzando obsahujucom
interval decimy je nutné vyhnut sa tla¢enej vyske c® a tén nasadit vo vysokej hlavovej
rezonancii, nie na ,krku”, v Stihlom postaveni, bez zatazenia, s dokonalym prepojenim
dychovej opory.
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Obrazok 16: dueto Jenika a Marenky Mafenko ma... z 3. dejstva

Tercetu Jenika, Marenky a Kecala UtiS se... s tempickym oznacenim moderato assai
predchadza recitativ, v ktorom si Marenka odmieta vziat Michovho syna a zatial netusi, ¢o
vymyslel Jenik, aby ju ziskal. Vokalno-vyrazové kontury terceta predstavujice hlboky cit,
Jenikovo upokojovanie a Mafenkino odovzdanie sa rozhodnutiu a véli rodi¢ov - O boZe, 6
boze, slova tva usmrcuji treba pretavit teplom a najcitlivejSou nehou v hlase. Jemne plynlce
kantilénové frazy s vyuZzitim krehkych pian, ale aj nosnych a znelych forte mozno dosiahnut
tvorenim neprerusovanych gradacnych melodickych oblikov s dostato¢nou dychovou
oporou.

V zavere opery sa z pribiehajuceho medveda vykluje Vasek a je vsetkym na smiech. Marenka
odhali Jenikov chytry podvod a kedZe je starSim synom sedliaka Michu, méze si ju vziat za
Zenu. Micha mladému paru pozehna. Vo finalnom zbore Dobra véc se podafila v zivom tempe
oznacenom allegro vivo vSetci oslavuju vitazstvo lasky v chystajlcej sa svadbe. Hudobny
vyvoj postavy Marenky prechadza z lyrického spievania do dramatického a smeruje

k nadlahenému a Stastnému koncu.
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Obrazok 17: zaver opery Dobra véc se podafila!

Bibliografia

BENCIOVA, Katarina. 2008. Eugeri Suchori: vyberova personalna bibliografia vydand pri

prilezitosti 100. vyrocia narodenia a 15. vyrocia umrtia. Pezinok: Malokarpatska kniznica.
2008. ISBN 978-80-968063-6-2
CAJKOVSKIJ, P. I. 1952. Eugen Onégin op. 24 klavirny vytah. Praha: Narodni hudebni

vydavatelstvi. 1952. Nové vydanie revidovali FrantisSek Berka a Jan Hanus.

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



Interpretacny pohl'ad na postavu Marfenky z opery Prodana nevésta |
23

HOLECKOVA, J. 1950. Eugen Onégin. Lyrické scény o tfech déjstvich podle A. S. Puskina.
HOROVA, Eva. 1961. Nebojte se moderni hudby. Praha: Panton.

JANSEN, J. 2004. Opera. Brno: Computer Press. ISBN 80-251-0282-3

JELINKOVA, Jana. 2012. Smetanova Prodana nevésta na pocatku 21. stoleti: bakalarska
prace.Brno: Janackova Akademie muzickych uméni [online] [30-10-2016] Dostupné na:
https://is.jamu.cz/th/15646/hf b/text prace.pdf

KRESANEK, Jozef. 1978. Ndrodny umelec Eugen Suchori. Bratislava: OPUS. 1978.

KUNA, Milan. 1980. Cajkovskij a Praha. Praha: Supraphon. 1980.

PRAZAK, Pfemysl. 1962. Smetanova Prodana nevésta. Vznik a osudy dila, Nakladatelstvi
Lidova demokracie, 1962.

RACEK, J&n. 1963. Leos Janacek. Clovék a umélec. Krajské nakladatelstvi v Brn&, 1963.
SUCHON, Eugen a HOZA, Stefan: Krithava - opera v 6 obrazoch, Bratislava, Slovenské
vydavatelstvo krasnej literatdry, 1957, 121 s. klavirny vytah

SOLC, Karel. 1991. Rusalka op. 114: klavirny vytah. Praha: Supraphon, 1991.

STEDRON, Bohumir. 1976. Leos Janacek. K jeho lidskému a uméleckému profilu.
Vydavatelstvi Ceského hudebniho fondu PANTON Praha, 1976.

TOMANOVA, Méria. 2010. VokaIno-interpretacné otazky sopranovych postdv v opernej tvorbe
Giuseppe Verdiho. Banska Bystrica: Akadémia umeni v Banskej Bystrici, 2010. ISBN
978-80-89078-72-1

VAJDA, Igor. 1988. Slovenska opera. Bratislava: OPUS, ¢eskoslovenské hudobné
vydavatel'stvo, 1988.

VOGEL, Jaroslav. 1997. LeosS Janacek. Praha, Academia, 1997.

ZAVARSKY, Ernest. 2008. Eugen Suchori. Bratislava, Hudobné centrum, 2008.

Poznamky

[1] JELINKOVA Jana. 2012. Smetanova Prodané nevésta na poc¢atku 21. stoleti, Brno,
Janackova akademie muzickych uméni v Brné. Hudebni fakulta, Katedra zpévu Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/15646/hf b/text prace.pdf [Online] [cit. 10.01.2017]

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026


https://is.jamu.cz/th/15646/hf_b/text_prace.pdf
https://is.jamu.cz/th/15646/hf_b/text_prace.pdf%20%5bOnline%5d%20%5bcit.%2010.01

Interpretacny pohl'ad na postavu Marfenky z opery Prodana nevésta |
24

Foto © archiv autorky ¢lanku.

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



