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Abstrakt: Prispevok je pripomenutim dvoch vyroci, ktoré sa viazu k roku 2021. Pred dvesto
rokmi zomrel anglicky lekar a spisovatel John William Polidori (7. 9. 1795 Londyn - 24. 8.
1821 Londyn) a pred stosestdesiatimi rokmi zomrel ,najdolezitejSi nemecky operny skladatel
medzi Weberom a Wagnerom®, Heinrich August Marschner (16. 8. 1795 Zittau - 14. 12. 1861
Hannover). Tieto dve umelecké osobnosti spaja téma upira a dve prvenstva: Polidori ako prvy
uviedol tuto tému do prozaickej literatlry (1819) a Marschner na operné javisko (1828). Aj
ked'je problematika vampirizmu vysostne predmetom badania etnografie, archeolégie a
histérie, predsa stoji za pozornost zamysliet sa nad tymto fenoménom aj v oblasti hudobného
divadla. Téma upirov mi osobne nie je nijako Specialne blizka, a to aj napriek upiromanii,
ktord sa na néas vali z brakovej literatiry a z televiznych seridlov pre mladez.' Motivéciou je
skor poukdazat na niektoré zaujimavé aspekty transferu tejto témy z literarnej predlohy do
operného libreta a nasledne na operné javisko, pricom prvoradud pozornost chcem venovat
fenoménu démonickosti a strachu v ranej nemeckej romantickej opere.

Kld¢ové slova: John William Polidori, Heinrich Marschner, Richard Wagner, Upir, upir,
vampirizmus, dramaturgické konvencie opery 19. storocia

In the Footsteps of Fear: Polidori’'s Vampire as a German Romantic Opera (1821-2021)
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Abstract: This short study is a reminder of two anniversaries associated with 2021. The
English physician and writer John William Polidori (September 7, 1795, London - August 24,
1821, London) died two hundred years ago. And one hundred and sixty years ago ,the most
important German opera composer between Weber and Wagner”, Heinrich August Marschner
(16 August 1795 Zittau - 14 December 1861 Hannover) died as well. These two artistic
personalities are connected by the theme of the vampire and two firsts: Polidori was the first
to introduce this theme to prose literature (1819) and Marschner to the opera stage (1828).
Although the issue of vampirism is supremely the subject of research in ethnography,
archaeology and history, it will perhaps be worth noticing this phenomenon in the field of
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musical theater, too. Personally, the topic of vampires is not particularly close to me, despite
the recent vampire mania that has been pouring in on us from junk literature and television
series for young people.” Rather, the motivation is to point out some interesting aspects of
the transfer of this theme from a literary masterpiece to an opera libretto and, subsequently,
to the opera stage, while | want to pay primary attention to the phenomenon of demonism
and fear in the early German romantic opera.

Keywords: John William Polidori, Heinrich Marschner, Richard Wagner, Vampire, Vampirism,
Dramaturgical Conventions of 19" Century Opera

Uvod

Tato kratku Studiu pondkam ako pripomenutie si dvoch vyroci, ktoré sa viazu k roku 2021.
Pred dvesto rokmi zomrel anglicky lekar a spisovatel John William Polidori (7. 9. 1795 Londyn
- 24. 8. 1821 Londyn) a pred stosestdesiatimi rokmi zomrel ,,najdo6lezitejSi nemecky operny
skladatel' medzi Weberom a Wagnerom*’, Heinrich August Marschner (16. 8. 1795 Zittau -
14. 12. 1861 Hannover). Tieto dve umelecké osobnosti spaja téma upira a dve prvenstva:
Polidori ako prvy uviedol tdto tému do prozaickej literatlry (1819) a Marschner na operné
javisko (1828). Aj ked' je problematika vampirizmu vysostne predmetom badania etnografie,
archeoldgie a histérie, predsa stoji za pozornost zamysliet sa nad tymto fenoménom aj v
oblasti hudobného divadla. Téma upirov mi osobne nie je nijako Specialne blizka, a to aj
napriek upiromanii, ktora sa na nas vali z brakovej literatlry a z televiznych seridlov pre
mladez. Motivaciou je skor poukazat na niektoré zaujimavé aspekty transferu tejto témy z
literarnej predlohy do operného libreta a nasledne na operné javisko, pricom prvoradu
pozornost chcem venovat fenoménu démonickosti a strachu v ranej nemeckej romanticke;
opere.

Viera v upirov ako kultdrnohistoricky a spolo¢ensky fenomén 18. storocia

Upir je legendarna bytost, ktora sa Zivi Zivotnou silou svojich obeti, pricom ide zvy¢ajne o ich
krv. Verilo sa, Ze existuju ludia, ktori z nejakého dévodu po smrti nezomreli, zivili sa jedenim
smrtného rubasa a pritom mlaskali. Najma podla folklérnej tradicie navstevuju svojich
pribuznych a blizke osoby a tieto udalosti sa odohravaju zvacsa na miestach, kde predtym
Zili. Tento v podstate iracionalny (a mozno aj preto dodnes zivy) fenomén, principialne
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pochadzajlci skor z vychodu (Egypt, Syria, vychodoslovansky svet) sa stal v prvej polovici 18.
storo¢ia v strednej Eurdpe takmer hystériou. Prvykrét sa rozsirili do nemecky hovoriacich *
oblasti pribehy o upiroch prostrednictvom cieleného osidl'ovania pohranicia ute¢encami

z balkanskych oblasti po ukonceni Rakusko-tureckej vojny (1716-1718). Vtedy sa severné
Srbsko a Cast Bosny stali si¢astou Habsburskej monarchie a Balkancom bola pridelena poda
za protihodnotu povinnosti branit hrani¢né dzemia monarchie (tzv. ,Wehrbauer").
Rozsirujuca sa viera v nemrtvych sdvisela s nachadzanim nerozlozenych l'udskych tiel.
Nasledne sa zacali praktizovat pri Gpravach mrtveho pred pohrebom a pri samotnych
pohreboch Speciadlne Ukony a pohrebné ritudly. ISlo napriklad o ritudlnu dekapitaciu tiel, ¢im
sa malo zabranit ich premene na upira, uzamykanie sanky a zavazovanie ruk, aby sa neboztik
nemohol zZivit pohrebnym rubasom a nasledne telami inych l'udi.

V ramci osvietensky koncipovanej vlady Marie Terézie ale vychadzal z Viedne silny podnet,
aby sa tieto povery potlacili. Délezitd tlohu pri tom zohral Gerard van Swieten (1700 Leiden -
1772 Hietzing) °, osobny lekéar cisarovnej. Zvlast délezita bola jeho G¢ast na boji proti
poveram, najma v pripade upirov hlasenych z dedin v Srbsku v rokoch 1718 az 1732.
Podobné pripady sa objavili aj v Uhorsku, v Cechéch ® a na Morave. V roku 1755 prisiel Gerard
van Swieten na Moravu, aby situaciu v sdvislosti s upirmi vysetril. Van Swieten povaZzoval
mytus o upiroch za ,barbarstvo nevedomosti“ a jeho cielom bolo jeho Uplné odstranenie. Vo
svojom spise s nazvom Pojednanie o existencii duchov: Spolu s dodatkom o vampyrizme
(1768)" vysvetluje dané skutocnosti racionalne, napriklad popisuje fermenta¢né procesy a
nedostatok kyslika ako pri¢inu pomalého rozkladu tiel a odmieta vSetky nadprirodzené
okolnosti spominaného fenoménu. V predslove uvadza, ze ,,... vSetok ten rozruch nepochadza
z nicoho iného, ako je marny strach, poverciva dovercivost, temna a bohata predstavivost a
jednoduchost a nevedomost medzi tymito ludmi“. ® Nasledne vydala Méria Terézia dekrét,

v ktorom sa zakazovali vSetky ochranné protiupirske pohrebné opatrenia na mrtvolach
(zvazovanie, statie, upalenie a pod.).

Z nasho prostredia stoji za zmienku kniha slovenského ucitel'a a osvetového spisovatela
Pavla Michalka (okolo 1752, pravdepodobne Vazec -1825, Irsa) z roku 1802 s ndzvom
Rozhovory ucitela so sedliakmi o skodlivosti povier panujucich medzi pospolitym ludom. Na
niektorych miestach sa dotyka aj nasej problematiky, nespomina véak vyslovene upirov.’
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To, Co ale zakazovali Uradné predpisy a zosmiesnovali osvetové texty, uvolnilo fantaziu
eurépskym umelcom.

Rané priklady z poézie

UZ od pociatkov si m6zeme vsimnut dve dejové linie, jednu o upiroch, ktori piju krv a druhd

0 nemrtvych, ktori krv nepijud, len sa vracaju zo zédhrobia. V nemeckom literarnom prostredi sa
rodi romanticka téma upira a nemrtveho paralelne, ba este skor, ako v anglickom gotickom
roméne. *° Je teda zrejmé, Ze pociatky romantizujucich tendencii v Nemecku treba posunut
viac pred rok 1775 (Goethe: Urfaust), s ktorym sa Casto pociatky romantizmu spajaju. Je
priznacné, Ze nemecky sklon k dekadencii nasiel zalUbenie prave v tejto morbidnej téme.
Pravdepodobne prva zmienka o upirovi v novodobej krasnej literature je basen Upir (Der
Vampir, 1748), ktorej autorom je Heinrich August Ossenfelder (1725 Drazdany - 1801
Frankfurt nad Mohanom). Krvilaény nemrtvy sa vyhraza, ze odvedie nevinnl pannu do svojho
sveta, o ktorom je presvedceny, ze je lepsi ako ten, v ktorom Zije dievCina a ktorého hodnoty
reprezentuje jej zbozna matka (preklad basne tu ™). V basni uz nachddzame vsetky
charakteristické znaky raného nemeckého literarneho romantizmu: dobré a cnostné rady
rodica, na ktoré dieta nedba, zvodca-nani¢hodnik, ktory sa prikrdda a bozkom saje z dievcata
krv. ** Basen konci re¢nickou otdzkou: ,,SU moje ponaucenia lepsie, ako rady tvojej dobrej
matky?* *?

Zvlastna, plnd tajomna je aj basen Korintska nevesta (Die Braut von Korinth, 1797) od
Johanna Wolfganga von Goetheho (1749 Frankfurt nad Mohanom - 1832 Weimar). Téma
vampirizmu je len naznacena, dokonca az necitatel'na: ,noch den schon verlornen Mann zu
lieben und zu saugen seines Herzens Blut”. ** Dostupné su dva slovenské preklady: ,Ked
hodina duchov odbijala, obcerstvela v nahlej premene. Bledou perou ziadostivo sala husté

vino jak krv ¢ervené...”

a ,Polnocny Cas prave kdesi bilo, konecne v jej tele vladol mier a
krvavocerveny mok pilo hitavo dvoje jej bledych pier.“ *° Prvy preklad stiera tému upirstva,
druhy ju nijako Specidlne nepodciarkuje. Z domaceho prostredia stoji za zmienku pribeh

o Prdimuchovi, slovenskom vlkolakovi, ktory sa menil na upira. V Hornej Lehote (Horehronie)
sa doteraz spomina jeho hrob a jeho pribeh. NajobSirnejSie sa mu venovala Bozena Nemcova

(1820 Vieden - 1862 Praha), ktora sa v rokoch 1851 az 1855 opakovane vracala na Slovensko
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zbierat slovenské rozpravky a povesti.

Nemecké literarne prostredie obohatilo tému nemrtvych aj o dalsi fenomén: navrat mrtveho
Zenicha. V tychto dielach sa sice neobjavuje motiv pitia krvi, no dobové publikum zrejme
rovnako zachvatili zimomriavky. V basnach je hlavnou hrdinkou dievca Lenora, ktoré sa ruha
Bohorodicke (v niektorych verzidch preklaje nebesia), pretoze jej manzel zomrel vo vojne

a ona ostala sama. Ako trest za jej spravanie sa jej manzel vrati ako nemrtvy. Basen Lenora
(Lenore, 1774) od Gottfrieda Augusta Blrgera (1747 Molmerswende - 1794 Gottingen) sa
stala vychodiskom pre viacero spracovani, ¢i uz v literatlre (Karel Jaromir Erben: Svatebni
kosile zo zbierky Kytice, 1853), alebo ako rozsiahle oratéria (Antonin Rejcha: Lenora, 1806 *;
Antonin Dvorak: Svatebni kosile, 1885; Vitézslav Novak: Svatebni kosile, 1913). Zaujimavym
autorskym variantom zépletky je slovenska balada Z/t4 lalia (1849) ** od Jana Bottu (1829
Vysny Skalnik - 1881 Banska Bystrica).

Polidoriho poviedka Upir

V lete v roku 1816 *° sa vo vile Diodati na brehu Zenevského jazera uskuto¢nil vecierok, na
ktorom sa stretli Styria priatelia: Percy Bysshe Shelley (1792 Horsham - 1822 Lerici), Mary
Shelleyova (1797 Londyn - 1851 Londyn), John William Polidori (1795 Londyn -1821 Londyn)
a George Gordon Noél Byron (1788 Londyn - 1824 Mesoldngi). V ramci zadbavy im zislo na um
napisat kratke strasidelné pribehy. S motivom upira prisiel Lord Byron, ktory sice poviedku
zacal koncipovat, no ndmet opustil a text dokoncil jeho osobny lekdr John William Polidori.

V roku 1819 poviedka vysla tlacou pod Byronovym menom, az neskor sa autorstvo objasnilo.
To je dévod, Ze v star$ej literatlre méZeme néjst zmienky **, Ze Marschnerova opera
vychadza z poviedky Lorda Byrona. Mary Shelleyova napisala Frankensteina a Polidori sa
zasluzil o samostatny hororovy podzaner - upirsky roman.

Polidori teda spracoval tému upira prvykrat ako prozaicky text. Jeho poviedka je u¢ebnicovy
priklad: ucili sme sa o nej na dejinach literatury, no po slovensky vysla prvykrat az v roku
2012 *. Milovnikov Draculu véak méze sklamat. Ide o pomerne krétky text v rozsahu
necelych strnast kniznych stran. Nezorientovaného Citatela azda prekvapi, Zze poviedka je
pomerne stroha na opisy upirskych praktik a Lord Ruthven nie je ani otvorene eroticky
profilovany, ako sme zvyknuti z viacerych neskorsich adaptacii upirskych tém. Atmosféra,
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ktord pozname z neskorSich romanov (Stocker: Dracula, 1897) a filmov je celkom inej kvality.
Ide o text raného romantizmu. StraSidelnost je len naznaCena, sexualny kontext skér
okrajovy, ale pritomny.

Ide ale skutoCne o pribeh bez atmosféry, bez schopnosti vzbudit strach? Polidoriho Upira sa
bojime obdobne ako zjavenia Rytiera, ktoré je najstrasidelnejSou pasazou v romane Zamok
Otranto (The Castle of Otranto, 1764) od Horacea Walpolea (1717 Londyn - 1797 Londyn).
Walpole aj Polidori sa spoliehaju na silu pribehu ako takého. Upirska problematika je
strasidelnd tym, Ze vychadza z redlnej viery a redlnych nalezov predovsetkym v prostredi
vidieka, takze poviedka na tuto tému bola vnimana automaticky ako strasidelna.

ISlo ale len o princip per analogiam? Spoliehal sa autor len na silu pribehu? Ak je upir
strasSidelna bytost, tak poviedka o nom bude tiez strasidelna? Pokial ide o faktografiu,
poviedka vela neprezradi. To ale neznamena, ze pribehu chyba atmosféra. Skisme sa na
vSetko pozriet historickymi oCami a pokisme sa vcitit do Citatela prvych desatroci 19.
storoCia. Naznacil som, Ze téma vampirizmu nie je v eurépskej (a uz vébec nie v
mimoeurdpskej) kultire nova, da sa preto predpokladat, Ze Citatelia boli o problematike
informovani, niektori s nou mohli byt aj priamo konfrontovani. Pribehy o nemrtvych sa
tradovali v rdmci ludového aj mestského prostredia. Opisovat fakty v umeleckom texte preto
nebolo treba, ich naznacenie zrejme spustalo v Citatel'ovi nam dnes vzdialené pocity. Pribeh
poviedky pdsobil vo svojej dobe azda velmi extravagantne a nezvycajne. Prenieslo sa nieCo z
tejto atmosféry aj do libreta opery? Umocnila tento Gcinok aj hudba? V nasledujlcej Casti
prispevku naznacim, aké dramaturgické postupy pouzili libretista a skladatel, aby dosiahli ¢o
najvyraznejsi Gcinok diela.

Libreto opery

Libreto opery od Wilhelma Augusta Wohlbricka (1795 Hannover - 1848 Riga) vychadza

z divadelnej hry Upir alebo Mrtva nevesta (Der Vampyr oder Die Totenbraut) z roku 1821 od
Heinricha Ludwiga Rittera, ktory prepracoval Polidoriho poviedku pre ¢inohernd scénu. Opera
Upir (Der Vampyr) mala premiéru v Lipsku v roku 1828.% , Lord Ruthven, titulnd postava, je

u 24

Clovek, ktory sa stal upirom z v6le nadpozemskej moci, z trestu za spachané previnenie.
,... Mé za Ulohu zlikvidovat tri diev¢atd, aby sdm neprepadol skaze.” * Libreto nekopiruje dej
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poviedky v jej Uplnosti, ved prenos literarnej predlohy do textu pre zhudobnenie nie je
vacsinou priamociary. V Ziadnom pripade netreba predpokladat, Ze cielom libretistu bolo
literarnu predlohu adaptovat ako celok. Vacsinou sluzila len ako vychodisko zapletky
(argomento). KedZe az do polovice 19. storocia boli umelecké Zanre jasne profilované, nikto
od opery neocakaval, Ze bude zhudobnenim celého deja literarneho diela a bude obsahovat
vSetky jeho zapletky. Ba naopak, ¢akalo sa na autorsku interpretaciu textového vychodiska.
Rovnako tak sa nepredpokladala ilustrativnost hudby, napriklad mlaskavy zvuk, ktory upiri
vraj vydavaju a daju sa podla neho rozoznat.

Opera nepotrebuje dokonca ani dodrzat miesto deja, v ktorom sa predloha odohrava. ,Do
Grécka™ je tieZ situovand kli¢ova epizéda romanu Upir (1819) z pera Johna Polidoriho,
Byronovho lekara a sprievodcu na cestach. ISlo vSak len o medzihru, pretoze nie je ndhoda,
Ze v opernej podobe Polidoriho romanu Upir od Heinricha Marschnera (1828) je uz zapletka
zasadend inam“.”’ Nie je nédhoda, Ze si libretista ako miesto deja opery zvolil Skétsko, pretoze
v ramci Velkej Britanie sa povazovalo za najtajomnejSiu a najromantickejSiu krajinu.

Predohra opery

Operu uvadza dlhSia koncertantna predohra. Je vystavana na modelovej schéme, ktord pouzil
o sedem rokov skor Carl Maria von Weber v predohre k opere Carostrelec (Der Freischiitz,
Berlin 1821). Je to zrejmé napriklad v zaverecnej code. Marschner v skladbe exponuje
kontrastné hudobné témy, ktoré sa v pribehu deja spajaju s kl'tCovymi dramatickymi
okamihmi, najma vyznania lasky, Ruthvenove naliehanie na diev¢ata atd. Témy su naliehavé,
deklamacné, tklivé... Predohra evokuje strach rovnakymi hudobnymi postupmi a
prostriedkami, ako desi predohra Weberovho Carostrelca, ktory sa stal modelovym
vychodiskom pre mnoho dalSich nemeckych romantickych skladatelov z rokov 1820-1840.

Zbor Carodejnic a duchov. Oscilacia reality a ireality deja

Posadnutost tajomnostou u nemeckych romantikov nie je ni¢im novym.”® Pomerne zloZitou,
pre nemeckl romantickd operu typickou a pre ostatnu ¢ast Eurépy nezvyklou, je oscilacia
medzi realitou a irealitou deja: ,realita deja sa prelina s fantastikou motivacie...“** V pripade
Marschnerovej opery je ale situacia o nieco zloZitejsia, pretoze realnu stranku pribehu
reprezentuju l'udia a upir, zatial o iredlnu Arciupir (der Vampirmeister) a jeho sprievod
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(duchovia, ¢arodejnice, Skriatkovia, diabolské tvare). V intenciach celkového naladenia
nemeckého prostredia a nadvéazujuc na cely rad domécich opier®, v ktorych sa motiv
nadprirodzenych bytosti objavuje, otvara libretista operu introdukciou s ¢arodejnicami (lhr
Hexen und Geister). Polidoriho poviedka, ktora je viac-menej civilna, pochopitelne
neobsahuje ziadne scény s Carodejnicami ani duchmi, ale je Uzko koncentrovana na motiv
prekliatia Ruthvena a potrebu ziskania krvi. Z pohl'adu dramaturgie je zrejme na mieste
otazka, preco si libretista a skladatel vzali ako vychodisko pribeh o upirovi, s redlnou vierou
v ich existenciu, ked nasledne pribeh doplnili o postavy a scénky z prostredia ludovych
~bachoriek”. Je zrejmé, ze takto na dielo nazerat nemozno, pretoze by sme ho hned museli
odsudit. Bolo v tej dobe ako strasidelnejSie vnimané to, ¢o bolo vyslovene vymyslené, nieco,
¢o si nemo6zeme odovodnit, voci Comu sa nevieme branit (duchovia, Carodejnice), nez to, Co
sice bolo hrézostrasné, ale vierohodné (existencia upirov)? Takyto spdsob na vysvetlenie
nevysvetlitelného najdeme v povestiach, rozpravkach, legendach a je zdkladnym
vychodiskom nemeckej romantickej literatdry. Tato vypomoc svetom rozpravok, povedzme
proces mediocrisacie® bola aj typickym fenoménom nemeckej romantickej opery pred
Wagnerom. Vychadzala pritom z hlbokej stredovekej zboznosti, z tazoby Sirokych lesnych

a vihkych Uzemi, z nedostatku sIinka a klasickej tradicie, rozpoltenosti naroda
konfesionalnymi Sarvatkami, sklonu k expresivnosti, z tendencie k dekadentnosti a pod. Ide o
prazdroj nemeckého romantického ididmu. Je pozoruhodné, ze na jednej z mala ilustracii

z 19. storocia, ktora sa viaze na Marschnerovu operu Upir, nezachytil jej autor Carl August
Schwerdgeburth (1785 Drazdany - 1878 Weimar), ako by sme predpokladali, scénu upirovho
uhryznutia alebo scénu jeho znicenia zasiahnutim blesku, ale prave stretnutie Lorda
Ruthvena s levitujicim Arciupirom, pri¢om obe postavy st obklopené véakovakou havedou.™
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Arciupir a Lord Ruthven, ktory je obleceny v Skétskom tartane, su obklopeni diabolskymi
Skriatkami. llustracia A. C. Schwerdgeburtha z diela Orphea-Tachenbuch od H. Ramberga.
Lipsko 1831. Obrazok z: PARKER, Roger: The Oxford Illustrated History of Opera. New York:
Oxford University Press, 2001, s. 212.

Je to dalsi dokaz o oblube projekcie nadprirodzenych bytosti pri transfere literarnych pribehov
do média nemeckej romantickej opery pred rokom 1840. Za porovnanie ale stoji, ako velmi
sa liSi sila umeleckej vypovede u Marschnera a u Verdiho (1813 Le Roncole - 1901 Mildno).
Verdi, nasledujuc Shakespeara, tiez otvara operu Macbeth scénou Carodejnic. Je Macbeth bez
Carodejnic myslitelny? Ved tvoria os spriadania osudu. Ak by libretista Upira rezignoval na

¢arodejnice a podobné ,nemecké povinné postupy*“*

, mozno by vznikla opera s ovela
modernejSou dramaturgiou a silnejSou ludskou vypovedou.

Zastavme sa pri tejto scéne este z hl'adiska hudobnodramatického. Otvorenie opery zborovou
scénou ako dramaturgicky koncept vychadza z talianskeho prostredia (Rossini: Tancredi,
Benatky 1813). Arciupir diktuje Lordovi Ruthvenovi podmienky, za akych ma splnit dohodu.
Marschner ale neprebera cely Rossiniho koncept. Taliani ¢asto introdukciu spajaju

s dvojcastovou ariou vedlajSej postavy, pricom do druhej ¢asti vacsinou aktivne zasahuje
zbor. Takéto vokalne myslenie s ariou ,,con due movimenti“ je nemeckému prostrediu s jeho
instrumentalnym vychodiskom principidlne cudzie. Tak ako barytén (Lord Ruthven)
nezasahuje do vystupu zboru, rovnako zbor nezasahuje do bezprostredne nasledujlce;j
rozsiahlej arie Lorda Ruthvena, ktora je rieSena typicky nemecky: ako rozsiahlejsi
deklamacny monoldg bez ambicie primarne prezentovat krasu vokalneho umenia, vokalnej
techniky a umelcovej exhibicie.

Motiv prekliatia a rozorvanost opernej postavy
Pribehy nemeckych opier prvej polovice 19. storocia ¢asto stavaju na podobnom modeli:
preferujd rozpoltené postavy, postavy prepadnuté zlu (ako trest za nejaky precin), postavy,
ktoré tuzia po vykupeni. Dalo by sa povedat, Ze tento motiv prekliatia a k nemu prinaleziaci
motiv hladania spasy kreuje na celé desatrocCia zakladné vychodisko pre nametovu sféru

u 34

nemeckej romantickej opery. Alfred Einstein dokonca hovori o zanri ,vykupitel'skych opier”.
.Na rozdiel od Kindovho a Weberovho Gaspara lord Ruthwen (spravne Ruthven, pozn. T. S.)
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sa brani svojmu hroznému Udelu, brani sa ale marne a vie to (v tom je jeho trest)... Je dost
priznacné, ze scéna, kde Ruthwen hovori priatelovi o svojom treste, patri k najlepsim
miestam opery.“** Tato snaha o vyvolanie pocitu démonickosti tvori v nemeckom prostredi
cell samostatnu kapitolu, no Marschnerov upir prinasa na nemeckd opernl scénu naviac
dualitu rozorvanosti. Vo vire vasni sa totiz nepohybuje len hlavny negativny hrdina (Lord
Ruthven), ale aj prvy milovnik Aubrey. Ta vyvrcholi v tzv. velkej scéne (GrolRe Szene: Wohl,
du zwingst mich zum Verbrechen). Ide o dialég Aubreyoho a Ruthvena. Lord v dlhej arii hovori
0 mukach, ktoré ho ¢akaju, vyrozprava svoj pribeh, pricom jeho vnitorné vyznanie konci
skuto¢ne dojimavym textom: ,Povedal som ti svoj vlastny pribeh: teraz chod (trikrat opakuje
strasné naliehanie) a porus svoj slub!“ Nasleduje attacca aria Aubryho (Wie ein schoner
Friihlingsmorgen). Muz je otraseny hr6zou, zmieta sa medzi povinnostou dodrzat sl'ub
mlicanlivosti a obavou o snubenicu. Upokojenie v ariéznej Casti vystupu je len zdanlivé.
Porovnava svoj minuly Zivot s pokojnym jarnym ranom. V kontexte romantického idiému je
porovnanie citu s kvetmi viac ako na mieste. Jeho zivot sa vSak zmenil, zlo priniesli démoni:
,Bud' sa zblaznim, alebo zomriem!“

Typoldgia sélového vystupu v nemeckej opernej tradicii

.V Upirovi Heinricha Marschnera spieva titulnl postavu nemrtvy hrdina, akoby byronovsky
Lord Ruthven (barytén), mnohé z najkrajsich melddii celej opery.“*® V rdmci typoldgie
sélovych vystupov v nemeckej romantickej opere nachadzame casto Sirsi diapazoén, nez

v talianskom prostredi, ktoré bolo v opere medzi rokmi 1813 az 1851 zamerané viac na
prezentaciu technickej bravarnosti interpreta. NajCastejSie pouzivané su aria (Arie), piesen
(Lied), romanca (Romanze), balada (Balade) a pripitok (Trinklied). Jednotlivé typy sélového
vystupu sa odliSuju narokmi na technickd Uroven, stupfiom prenikania italianity do
nemeckého prostredia, charakterom vypovede, atmosférou aj hudobnym rieSenim.

Najviac talianskeho pristupu predstavuje v tejto typoldgii dria (Arie). Okrem sUstredenia sa na
reflexiu citového prezivania postavy kladie vacsie technické naroky, vlastne na nej najlepsSie
vysledujeme postupni cestu smerom k vrcholom nemeckej romantickej opery (Wagner
stredného tvorivého obdobia). Specifickd podobu ziskava v nemeckom prostredi v podobe
tzv. monolégu vnutorne rozorvanej postavy. Marschner nie je prvy, kto uvadza na opernu
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scénu podliaka prekliateho Bohom. Tato téma sa v nemeckom prostredi objavuje uz skor

a bude sa opakovat CastejSie. Okrem démonickosti samotného hlasového odboru (dramaticky
barytdn) podciarkuje Marschner jeho negativitu aj rozsiahlejSim monolégom Lorda Ruthvena,
nadvazujuc tak na tradiciu ,monoldgov zloduchov*“, akym je napriklad Don Pizzaro

z Beethovenovho Fidelia (Ha! welch ein Augenblick). Pokial ide o hudobné ponatie
monoldgov, najCastejSie su postavené na podobnom principe: po deklamacnej introdukcii
(recitativny Usek) nasleduje kantilénovo riesSena rychlejSia Cast (ariézny Usek). Obe Casti
byvaju v nemeckom prostredi postavené skor na sylabickom deklamacnom nez na
fiorituralnom vokalnom principe.

Vystup Emmy (Dort an jenem Felsenhang) ma formu piesne (Lied). Hrdinka spieva

o Georgovi, o sIne¢nych Iucoch, svoje pocity Casto prirovnava k prirode. Hudobne je vystup
rieSeny ako stroficka piesen s dvoma strofami.

Iny charakter maju romance, ktoré s menej typizované z formalneho hladiska, viac v nich
ide 0 obsahovu stranku, ¢asto naplneni vyraznym sentimentom. Romanca Emmy (Sieh,
Mutter, dort den bleichen Mann) nastupuje po kratkej pasazi so zborom. Ubohé diev¢a
rozprava o tom, ze pritomny muz je upir. Vo vystupe sa hudobne stupnuje strasidelnost,
osudovost, do jej sélistického prejavu sa zapaja zbor a klarinety nariekaju v sekundovych
vzlykoch. No ide, podobne ako pri Ani¢ke z Carostrelca (Einst traumte meiner sel’gen Base),
0 ironizovanie. Aj tieto scény z pohladu modernej dramaturgie strasidelny dej retardujd, no
z pohl'adu sudobého libretistu patrili k tradicii nemeckej romantickej spevohry.

,V 20. rokoch 19. storocia sa vo vSetkych operach s nadprirodzenym dejom zacal objavovat

u37

jeden Specificky typ strofickej balady.“*" V kontexte vtedajSej produkcie nemeckych
romantickych opier maju vystupy typu balada (Balade)®® skuto¢ne vyznamné miesto. Casto
ich spievaju zenské postavy. UZ svojou povahou, teda rozpravanie o nieCom smutnom, maju
vysostne romanticky charakter. Za zmienku stoji aj konotdacia s piesfovou literatirou, pretoze
Heinrich Marschner patril vo svojej dobe spolu s Carlom Loewem (1796 Lobejun - 1869 Kiel)

k poprednym tvorcom piesfiovej literatury, Specialne baldd.* Opomeniem nateraz tento
fenomén v kontexte vyvoja piesnovej a klavirnej literatlry a sustredim sa na material

z prostredia hudobného divadla, ktory ¢asto obsahoval nejakd tajomnu alebo smutnu udalost,

exponoval pocit strachu (Weber: Anicka; Wagner: Senta a pod.). ,Vyrazné baladické Cislo
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zaradil tiez Marschner do svojej opery Upir: jedna z Ruthvenovych buducich obeti v piesni
rozprava posluchacom o nestastnych dievcinach, ktoré postihol presne taky osud, aky ¢akd aj
na Au samotnd.“* Prostota rytmu, opakovanie melddie je v romantickom protiklade

k spievanému textu a vytvara tak urcity typ napatia. ,Marschnerova balada v nezvyklej
ténine es mol ma na konci kazdej strofy ansamblovy refrén, ktorého hudba ako keby
pochadzala z davno zabudnutej minulosti; je to divna pomala gavota spievana fascinovanym
krazkom posluchaéov.“*! Natiska sa prirovnanie k Sentinej balade o Holandanovi (Johohoe!),
ktora je z hudobného aj vyznamového hladiska vychodiskom pre cell operu Bludiaci
Holandan (Drazdany 1840), ktora zaroven tvori spolu s Tannhduserom (Drazdany 1845)

a Lohegrinom (Weimar 1850) vrchol vyvoja nemeckej romantickej opery.

INHALY.

ERSTER AKT. ZWEITER AKT.
Pag_- Pag.
Ouverture . ... ... 2 | N°10. Introduction: Munter, edle Zecher ... 187
N¢ 1. Introduction: Ihr Hexen und Geister 14 - M. Lied: Dort an jenem Felsenhang ....... 147

12. Romanze: Sich Mutter, dort den . 148

n

. (Reeit: Ha, noch einen ganzenTag .. 22

13. Terzett: hrwollt nich nur beschimen 151

{ Aria: Ha, welche Lust ... 22 -
_ A, o s . '
= 3. Duett: TheurerEltern einzge Frende.... 82 | - V4. Scene: Wobl, du zwingst mich ....... 167
o - 15. Arie: Wie ein scho ihlingsmor -
= 4. Chor mit Soli: Wo kann siesein ... 43 ST Mgg. .

16. Duett: Leise, dort zur fernen Laube 180

0]

3. Sostenuto begleitendes Musikstick 54

]

17. ﬁTI‘illlﬂied Im Herbst da muss man trin- 188

- 6. Scene u. Arie: Heiter lacht die goldne 56 ? ” ken.
Quintett: Juch! Das ist 'ne Fréhlich- 190
= 4. Duett: Dubists,esistkeinTraum . 64 8] ) keit
- 18. Chor: Freuden und Leiden ... .. 207
- 8. Terzett: Wie, mein Vater .. 74 -19. Duett: Hat ein,ichkann es nicht ... 208
= 9 Finale: Blumen und Blithen ... 92 = 20. Finale: Blumen und Bliithen .. . ... 219

Dramaturgicka Struktdra opery Henricha Augusta Marschnera Upir.

Ruthvenova muzska pritazlivost a elegancia
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Literarne, dramaturgické, hudobné a javiskové prostriedky na zvysenie strachu a pocitu
nervozity boli samozrejme rézne. Na pomedzi strachu a vzrusenia bolo zrejme aj to, Ze Lord
Ruthven svojim vyzorom, ale aj slovnym prejavom viac evokuje Svihaka nez odpudivé
monstrum. ,Kym Gaspar musi dodat diablovi iba jednu obet, Vampir musi dat az tri nevinné
devy v priebehu dvadsiatich Styroch hodin. Opera oplyva svadobnymi a pijanskymi scénami,
zvadzanim a nechyba ani brutaina vrazda.“* Jeho spev o tom, aké rozkosné je napit sa krvi
panny a ako mu to sposobuje potesSenie (Ha, welche Lust) evokuje skor seladdna. Ide alebo
nejde o ,celkom ojedinely pripad horroru na romantickom opernom javisku“?** Ruthvenove
sélové aj ansamblové vystupy evokuju skér zmieSany typ predstavenia. Napriklad v tercete
(Ihr Wollt mich nur beschamen) barytén zvadza sopran, scénu pozoruje rozhoréeny tenor.
Upir Ziada bozk a hypnotizuje Emmu, potom ju nahle pobozka (pocut flauty) a ndlada sa
zmeni. Prichadza téma zla, upir ziskal nad dievCinou moc a teraz ju mdze ovladat. Rychly
zaver plynie skor v elegantnosti aristokratického plesu, nez v strasidelnosti. Ambivalentna
naliehavost erotiCna a civilnost stretnutia pritazlivého skiseného muza a neskuisenej dievCiny
je o to markantnejsia. Naviac, po kratkom preruseni ich dialdégu pokracuje rozhovor duetom
(Leise dort zur fernen Laube). Obe postavy na okamih opustili scénu, teraz sa po chvili znovu
vracaju v objati, divak predpokladd, Ze sa asi nie¢o za scénou medzi nimi odohralo, napriklad
uhryznutie, siloz a pod., priCom obaja spievaji o mesacnom svite a hviezdach. Hudba
naliehavostou anticipuje podobné kompozi¢né rieSenia ako Uvod do druhého dejstva
Wagnerovho Tannhausera,

Melodramatické Useky ako vrcholné okamziky deja

Prozaické vystupy v opere Upir tvoria vrcholné okamziky deja. Jedinou postavou, ktora v diele
nespieva a vyjadruje sa iba prézou, je Arciupir. Tu je na mieste sa pytat, ¢i je to ndhoda,
alebo premysleny dramaturgicky plan. Rovnako totiz postupoval aj Weber v Carostrelcovi.
Unho su obete zla, teda mladi polovnici Max (tenor) a Gaspar (basbarytdn), ovladani diablom
Samielom, ktory tiez nespieva, podstatne vSak zasahuje do deja prozaickymi aj
melodramatickymi Usekmi. Ponukaju sa viaceré vysvetlenia. V nemecky hovoriacich krajinach
bola pochopitelne tradicia spevohry vel'mi ziva. Svedcia o tom aj vyvinové linie nemecke;j
spevohry.* Arciupir ale nespieva vobec. Aj Wolfgang Amadé Mozart (1756 Salzburg - 1791
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Vieden) v Unose zo serailu (Viederi 1782) nechdva medzi spievajlcimi postavami jednu, nie
nepodstatnd (pasa Selim), len ako hovorenu postavu (Sprechrolle). Zavaznost Selimovych
replik svedci skor o tom, Ze autor chcel, aby hovorené slovo skutoCne zaznelo ako vysostné
posolstvo, dobre pocutelné a zrozumitelné. Zaroven ide aj o urcity psychologicky rozmer,
napatie vyvolavajuci fenomén, ked sa v bohatom orchestralnom pradive a po zborovej scéne
ozve hovorené slovo. Okrem postavy Arciupira, ktory sa vyjadruje len prézou, obsahuje opera
niekolko Usekov, kde spevaci prechadzaju zo spievaného partu k spésobu
melodramatickému. ,Vrcholnym okamzikom deja je nokturnovy vyjav upira, v ktorom je
podobne ako vo VI&ej rokline v Carostrelcovi vyuzitd melodrama.“*

Urcite stoji za zmienku aj moznost SirSieho vyznamového kontextu v ramci nemeckej tradicie.
Pripomenme len jeden priklad: v stredovekej hudobnej moralite Ordo Virtutum (Bingen am
Rhein 1152), ktoru napisala a zhudobnila sv. Hildegarda z Bingenu (1098 Bermersheim vor
der Hohe - 1179 Bingen am Rhein), jedine postava diabla nespieva, pretoze, podla
Hildegardinho nazoru, diabol (v jej diele muzsky hlas) len hovori, kri¢i alebo vr¢i, pretoze
nemdze produkovat Bozskd harméniu.*® Ponechanie hovorenej postavy v pribehu Upira teda
je pokracovanim tradicie nemeckej spevohry, zaroven méze ist aj o nadviazanie na
samostatne menej Zivotaschopnu tradiciu nemeckych melodram (Jifi Antonin Benda, Anton
Zimmermann).

Hlasové obsadenie ako urcujici fenomén

Zatial' Co v 17. a 18. storoci v talianskej vaznej opere bolo zauzivané, Ze hlavni muzski
predstavitelia boli zvycajne kastrati, pricom charakter ich hlasového prejavu
nekoresSpondoval s ich povahovymi vlastnostami, v predromantickej a romantickej opernej
tvorbe sa za¢ina stéle viac objavovat snaha o navrat k pédvodnym vychodiskdam*’ a teda
priradovat postavam hlasové odbory v zavislosti od ich charakteru: negativna postava,
starSia osoba, cigani (nizsi hlas), pozitivna postava (vyssi hlas). Tento spdsob obsadzovania
a charakteristiky postavy pomocou farby a polohy hlasu, ktory v kontexte planovanej, no
neuskuto¢nenej revizii Idomenea (Mnichov 1781) spomina vo svojej koreSpondencii Mozart®,
sa najviac rozvinie prave po roku 1800. Odvtedy je hlasové obsadenie jedna z dolezitych
kategérii ako charakterizovat povahové vlastnosti postavy. Tak pre 19. a 20. storocie je
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typické, ze zloduch byva obsadzovany ako barytén alebo bas. Démonickost a
~heusporiadanost” tohto hlasu vychadza vlastne uz z Dona Giovanniho (Praha 1787), ale ako
skutocne zlého ¢loveka ho exponuje Beethoven v postave Dona Pizzara vo Fideliovi (Vieden
1805), kde sa objavuje aj typicky pokrik ,,Ha!“ ako zaciatok rozsiahlejSieho vystupu

s vyhrazanim sa. V tomto rade treba spomenut aj Weberovho Gaspara, Marschnerovho
Ruthvena a Hansa Heilinga, Wagnerovho Holandana, Telramunda, Klingsora a viaceré
postavy Ringu.”

Obdobne postupuje Marschner aj pri dalSich hlavnych postavach. Kladny muzsky hrdina, prvy
milovnik, Sir Edgar Aubry, je lyricky tenor. Podobne je to aj so Zenskymi postavami: upirove
obete (Malwina, Janthe a Emmy Perth) su soprany, nizSie zenské hlasy su len vedlajSie
postavy. Otcovia, ako nositelia rodiCovskej autority s basy: to plati pre Malwininho otca (Sir
Humphrey Davenaut), aj pre otca Janthe (Sir John Berkley).

Personen.

MALWINA. "GADSHILL.

i ( - 1 Tenori.
JANTHE. Soprani. SCROP.
EMMY. ‘ RUTHVEN.
SUSE. Alto. DAVENAUT. Bassi.
AUBRY. GREEN.

Tenori.

GEORG. BLUNT.

Hexen, Geister, Jiger, Landleute.

Hlasové obsadenie hlavnych postav opery Upir.

Koniec upira na javisku
Aby upir zahynul, musi sa znicit jeho vitdlne centrum (srdce). Z toho vychadzaju vsetky
ludové zvyky a na tomto modeli je koncipovany aj Stockerov roman Dracula. V Polidoriho
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poviedke Lord Ruthven nezomiera vObec, naviac, jeho zranenie je na ramene: ,Rozhodli sa
preto nepriatelovi postavit tvarou v tvar. Ledva vSak stihli vybehnit spod previsu, ked' lorda
Ruthvena do pleca zasiahla gulka a skolila ho na zem... Do dvoch dni sa mu na poranenom
pleci vytvorila gangréna... nakoniec zomrel, ale Aubrey mu pred smrtou prisahal, Ze rok jeho
meno ani nevyslovi a nikomu ni¢ neprezradi. Jeho telo potom vyniesli na vrcholok hory. Odtial
telo nasledujuceho rdna zmizlo. Po roku sa Aubreyho sestra vydavala a ked Aubrey zistil, Zze
jej zenichom je Ruthven, viazany prisahou nemohol o fiom nic prezradit. Ked odbila polnoc,
konecne mohol vSetko rozpovedat, ale uz bolo neskoro. Jeho sestra sa v ten den vydala za
upira a ten ju po¢as svadobnej noci zavrazdil.“*®* Na opernom javisku v prostredi nemeckej
romantickej opery pred Wagnerom sa oCakavalo, ze opera skonci Stastne, teda
jednoznacnym vitazstvom dobra nad zlom. Preto Lord Ruthven musi zomriet a nie pokracovat
v nekonec¢nom kolobehu zabijania, ako to vyplyva z Polidoriho poviedky. V opere upir zomiera
~velkooperne”, technicky naroCnejSie a emocne vypatejsie, no z logického hl'adiska trochu
nezvycCajne: Lord Ruthven, ktorého ozivuje mesacny svit, neskonci svoju existenciu v licoch
slneCného svetla, ale zomiera nasledkom zasiahnutia bleskom. Napokon, tento narocny
javiskovy efekt je tiez dost nervydrasajici. Na najmenej pravdepodobny druh upira,
nesmrtelného fyzického upira, si eSte budeme musiet pockat do vydania romanu Brama
Stokera.

Dobova recepcia tvorby Heinricha Marschnera

Marschnerove operné diela sa hravali v 19. storoci velmi Casto. NajCastejSie boli uvadzané
opery Upir, Templar a Zidovka (Lipsko 1829) a Hans Heiling (Berlin 1833). Zohl'adrujuc celé
autorovo operné dielo sa da povedat, ze Marschner pokracoval v trende nastolenom
Weberom: v ceste akejsi syntézy (nie synkrézy) italského vokalneho a nadalpského
instrumentalneho vychodiska. Pochopitelne, v celoeurdpskom, ¢i celosvetovom meradle boli
v jeho dobe popularnejSie operné diela talianskych a francuzskych autorov, ktori kladli vacsi
doéraz na ludsky hlas, kantilénu a moznosti prezentacie umenia spevu, takze ich primarne
vychodisko bolo bud vokalne alebo synkretické (ako francizska opera po roku 1830). ,Opery
Heinricha Marschnera, Ludwiga Spohra a Alberta Lortzinga, ktoré boli populdrne v Nemecku,
mali iba lokdlny dopad, zatial' ¢o franclzska opera a opera l'ahkého Stylu zachvatili celu
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w51

Eurdépu.“>” Tato skutocnost viastne potvrdzuje, Ze prave uvedené tri Marschnerove diela

predstavuju v jeho tvorbe vrchol, po ktorom nasledoval ,,...5tylovy Upadok...“>

No Wagnerov
Bludiaci Holandan vda¢i Upirovi za vela: bezprostredne z neho vychadza.” Samozrejma je
spojitost uz prvotnej myslienky oboch diel: odsidenie muza k ve¢nému hladaniu spasy.
Porovnanie Marschnerovho Ruthvena s Wagnerovym Holandanom je teda na mieste.
Podobnosti a mozné konotacie su zjavné na prvy pohlad do dramaturgie diel. Upozornil na to
uz Donald Jay Grout™.

Preto je smutné, ze vo vacsine odbornej literatlry sa jeho opery spominaju len ako
vychodisko pre diela Richarda Wagnera, predovéetkym romantickd operu Bludiaci Holandan®
a nie ako vrchol druhej, zrelSej fazy nemeckej romantickej opery prvej polovice tridsiatych
rokov 19. storocCia. Wagner pritom bezprostredne nadviazal nielen na dramaturgickud
Struktdru a celkovl atmosféru, €o je jedna dblezita rovina, ale ,v neposlednom rade aj na
harmonick( re¢ Spohra, Marschnera, Schumanna a Liszta.“*®

Po zhliadnuti predstavenia Der Vampyr napisal Richard Wagner Theodorovi Uhligovi: ,,...
Velmi ma pobavilo, ked som videl, ako I'ahostajne reaguje publikum na odpornost témy. Je to
necitlivost, ktord by rovnako lahostajne reagovala aj na uslachtilost. V opere mozno ludom
ukazat, ako sa vrazdia a za Ziva jedia deti, a [udia si vobec neuvedomia, ¢o sa vlastne robi.
Tentoraz ma znechutila hudba ako celok. Dueta, terceta a kvarteta, vSetko to skuvifanie je
Sialene hlupe a nevkusné, lebo vobec neocarldva zmysly, takze ponuka len hrané a spievané
noty. Kazdu vynimku z tychto slov rad uznam. Ale teraz konecne vidim, aké vzdialené su
moje opery od tohto takzvaného nemeckého typu, ktory je v podstate iba talianskou hudbou,

“>’ Ale nie

ucene zimpotentnenou so znova podrazenou a vypodsivkovanou nemeckou kozou.
je zdverecna Cast dueta Holandana a Dalanda z prvého dejstva (Wie? Hor' ich recht? Meine
Tochter sein Weib?) tieZ v podstate ,iba“ talianskou hudbou.

Marschnerove diela poznal Wagner nielen z opernych predstaveni.® S4m Wagner sa v tomto
duchu vyjadruje pochvalne o svojej kompozicii: ,K tenorovej arii Aubryho v Marschnerovom
Upirovi som pripojil allegrovu vetu, ku ktorej som napisal aj text. Bolo to efektné a démonicky
posobiace Cislo, u publika zozalo potlesk a dockal som sa aj bratovho povzbudivého
uznania.“> lde o zavere¢né allegro k &rii ¢. 15 z roku 1833, ktoré prvykrat predviedol na

javisku vo Wirzburgu 29. 9. 1833 skladatelov brat, operny spevak a rezisér, Albert Wagner
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(1799-1874).%

»Heinrich Marschner bol vtedajSim vel'mi popularnym opernym skladatelom - dve alebo tri
z jeho opier sa v Nemecku stale udrzuju na scéne - ktory v takych dielach ako Der Vampyr
prevzal $tafetu od Carostrelca a Uspedne desil svojich divakov tridsiatych a $tyridsiatych
rokov svojimi duchmi a démonmi.“*

Da sa povedat, ze transfer ojedinelej témy upira a nemrtveho do oblasti umeleckej fikcie
opery bolo v kontexte ostatnych nemeckych romantickych opier vlastne unikatne obohatenie.

Je teda opera Upir ,pravom zabudnuté dielo”®??

X % %

Post scriptum: Marschner a Bratislava

Marschner bol v Bratislave v kontakte s aristokratickymi rodinami. Jeho kratke posobenie

v meste je zdokumentované vo viacerych sekundarnych pramerioch.®” Potvrdeny je kontakt
mladého skladatela s rodinou Zichyovcov.* ,U gréfa Zichyho (v Bratislave) bol v tych ¢asoch
ucitelom hudby hudobny skladatel Heinrich Marschner... kde potom napisal opery Der
Kyffhduserberg a Saidor und Zulina, ktoré mali v roku 1818 v Bratislave premiéry. Zasluhou
Marschnera sa dostava bratislavské obecenstvo po prvy raz do styku s opernym
romantizmom.“® Skladatel, pdsobiaci v tom ¢ase v Bratislave ako domaci u¢itel hudby, tu
premiéruje dokonca svoju prvotinu s ndzvom Kyffhauserberg (1816°°). Napokon, obluba
nemeckej romantickej opery bola v Bratislave v podstate nepretrzita, o dokazuje prehlad
repertoaru ku koncu 19. storocia ako aj frekvencia uvadzania Marschnerovych diel

v neskorsom obdobi (najméa opera Hans Heiling).*’

Meno Heinrich Marschner by sa malo v Bratislave ozyvat CastejSie nez sa to deje. HreSime
zabudanim nanho, rovnako ako na iné osobnosti, ktoré spojili zasadne svoj zivot na urcity ¢as
s Bratislavou.®
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Moja draha sllzticka verila

Skalopevne presvedcena

Na vecné poucenia

vzdy cnostnej matky

Ked' verili narody na Tise

V smrtelnych upirov

Skalopevne presvedcena

Teraz pockaj draha Kristinka

nebude$ ma vobec milovat

Pomstim sa ti

A dnes v Tokaji

Si pripijem na upira

A zatial ¢o budes spokojne spat
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z tvojich jemnych lic

Budem cCerstvy purpur sat

Potom sa prelaknes

Ked ta pobozkdm

A ako upir bozkava

Ked'sa prelaknes / budes sa triast/

A ako handrovd babika v mojom naruci

Hned klesnes$ do Udolia smrti

Potom sa ta spytam

SU moje poucenia lepSie

Ako tie tvojej milej matky? (Preklad: Helena Le Sage)

Original basne pozri in:

http://www.vampire-world.com/literaturseiten/gedichte/der vampir.ossenfelder.htm (12. 10.
2021).

»Sind meine Lehren besser, als deiner guten Mutter?

Citované podla https://www.literaturwelt.com/die-braut-von-korinth-goethe/ (3. 10. 2021).
Preklad Jan Kostra. In: GOETHE, Johann Wolfgang: Faustovské reflexie. Bratislava: Tatran,
1982, s. 82-88.

Preklad Lubomir Feldek a Magdaléna Rozko3na: In: Sibeni¢né piesne: Nemecka, rakuska,
SvajCiarska balada od 9. storocia po sucasnost. Bratislava: Tatran, 1990, s. 50-53.

.Na zapad je nizkd navrSina, dilem zorana, dilem pazitem porostla, a za navrSim lezi
Dolni Lehota. Mezi téma dvéma dédinami, na mezi pri rozcesti, vidéti kdmen asi na Ctvrt
lokte nad zem vynikajici, mechem porostly; pod tim kamenem pry lezi Prdimucha, ktery
byval vikodlakem. KdyZ po smrti, pochovan jsa na hrbitov, z hrobu vstaval a pokoje nedaval,
vykopali ho vesniCané, hlavu sryli rejem, poloZili mezi nohy, srdce probili osikovym
kdlem a tam k rozcesti na mez pochovali, kde se posud fika ,,Prdimuchdv hrob“. Musel
by to byt hodny chlap, kdo by tamtudy v noci Sel; toho pry by to tak pomatlo, ze by se na
jednom misté do rana motal, a prece domuU netrefil, navzdor ze dédina pred oc¢ima.” Pozri in:
NEMCOVA, BoZena: Slovenské starozitnosti, s. 221. Zdroj:
https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/34/76/64/narodopisne_slovensko.pdf (25. 4. 2021).
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»Strhujici, avSak prakticky nezndmé Rejchovo monumentalni celovelerni oratorium pro séla,
sbor a orchestr zkomponované ve Vidni 1805-6 na text Blirgerovy balady (namétové totozné
s erbenovskymi motivy Svatebni kosile), bylo ve své dobé diky odvaznému namétu videnskou
cenzurou zakazano, a to navzdory Beethovenovu doporuceni k jeho provedeni.”
https://www.ceskatelevize.cz/porady/13317888649-lenora/32029131011/ (17. 4. 2021).
Balada ZIta lalia ,dl'a prostondrodnej povesti, po¢utej na Rimave* vznikla v roku 1849, ale
tlacou vysla prvy raz az v roku 1860 v ¢asopise Sokol. Basen pozri in: BOTTO, Jan: Spevy.
Bratislava: Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatiry, 1962, s. 77-83.

MAUROIS, André: Don Juan alebo Byronov zivot. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1981, s.
405.

Uvediem len tri priklady z bezne dostupnej literatdry: (1) ,.... na namet Gdajne od Byrona“
(TROJAN, Jan: Déjiny opery. Praha/Litomysl, 2001, s. 181.); (2) ,,Dej Upira podla poviedky
lorda Byrona Lord Ruthwen sa sustreduje okolo hrdinu, ktory je démonickou zmesou da
Ponteho Dona Giovanniho a Gaspara z Carostrelca.” (EINSTEIN, Alfred: Hudba v obdobi
romantizmu. Bratislava: Opus, 1989, s. 154.); (3) ,Bolo by velmi zlozité zistovat, odkial
prevzal jednotlivé dejovo-motivické prvky Marschnerov libretista, jeden z priamych predkov
libreta - mimochodom obratne postaveného - je vSak Byron, a akdsi anonymna, nepravom
Byronovi pripisovand novela.” (BACHTIK, Josef: XIX. stoleti v hudbé. Praha/Bratislava:
Supraphon, 1970, s. 39).

POLIDORI, John William: Upir. Preklad z anglictiny Ana Ostrihonova. In: Na pociatku bol upir.
Bratislava: Eurdpa, 2012, s. 7-20.

Analyzy diela pozri najma in: MOLKOW, Wolfgang: The Shivering is the best part of
Marschner. In: MARSCHNER, Heinrich August: Der Vampyr. Booklet k CD nahravke. Frechen:
Capriccio/WDR, 2001, s. 12-19.; WARRACK, John: German Opera: From the Beginnings to
Wagner. Cambridge: Cambridge University Press, 2006, s. 326-329.

BACHTIK, Josef: XIX. stoleti v hudb&. Praha/Bratislava: Supraphon, 1970, s. 39.

TROJAN, Jan: Déjiny opery. Praha/Litomysl, 2001, s. 181.

Ako pravlast upirov sa ¢asto uvadzaju hornaté krajiny, napriklad Grécko.

BRACCINI, Tommaso: Pfed Draculou: Archeologie upira. Praha: Argo, 2014, s. 21.
ABBATEOVA, Carolyn - PARKER, Roger: D&jiny opery: Poslednich 400 let. Praha: Argo, 2017,
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s. 202.

BACHTIK, Josef: XIX. stoleti v hudb&. Praha/Bratislava: Supraphon, 1970, s. 39.

Franz Danzi: Der Berggeist (1813), Ernst Theodor Amadeus Hoffmann: Undina (1814), Carl
Maria von Weber: Der Freischitz (1821), Louis Spohr: Der Berggeist (1825) atd.

Mediocris fabula (lat.) = rozpravka.

llustracia prevzata z: PARKER, Roger: The Oxford lllustrated History of Opera. Oxford: Oxford
University Press, 1994, s. 419.

Napriklad romantizujica symbolika ¢isla tri. V Polidoriho poviedke nevystupuje Emma, ale len
dve Zenské postavy: Aubreyho snubenica lanthe a jeho sestra.

EINSTEIN, Alfred: Hudba v obdobi romantizmu. Bratislava: Opus, 1989, s. 229.

BACHTIK, Josef: XIX. stoleti v hudb&. Praha/Bratislava: Supraphon, 1970, s. 39.

ABBATEOVA, Carolyn - PARKER, Roger: D&jiny opery: Poslednich 400 let. Praha: Argo, 2017,
s. 202.

BliZz3ie pozri: ABBATEOVA, Carolyn - PARKER, Roger: Dé&jiny opery: Poslednich 400 let. Praha:
Argo, 2017, s. 204.

Literatdra k problematike literdrnej balady: HORAK, Jifi: Vznik a rozirenie baldd. In:
Slovenské udové balady. Bratislava: Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatiry, 1956, s.
11-87.; ZAJAC, Peter: Tak jasne Ziaria hviezdy, tak lahko plynie Ryn... In: SIBENICNE PIESNE:
Nemeckad, rakuska, Svajciarska balada od 9. storocia po sucasnost. Bratislava: Tatran, 1990,
s. 275-281.

TROJAN, Jan: Déjiny opery. Praha/Litomysl: Paseka, 2001, s. 181.

ABBATEOVA, Carolyn - PARKER, Roger: D&jiny opery: Poslednich 400 let. Praha: Argo, 2017,
s. 205.

ABBATEOVA, Carolyn - PARKER, Roger: D&jiny opery: Poslednich 400 let. Praha: Argo, 2017,
s. 205.

EINSTEIN, Alfred: Hudba v obdobi romantizmu. Bratislava: Opus, 1989, s. 154.

TROJAN, Jan: Déjiny opery. Praha/Litomysl: Paseka, 2001, s. 181.

~Lahsi“ severonemecky singspiel (Ferdinand Hiller, Jifi Antonin Benda, Christian Gottlob
Neffe) a ,zavaznejSi“ juhonemecky singspiel (Ignaz Umlauf, Carl Ditters von Dittersdorf,
Wolfgang Amadé Mozart, Ludwig van Beethoven, Carl Maria von Weber).
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TROJAN, Jan: Déjiny opery. Praha/Litomysl: Paseka, 2001, s. 181-182.

SCHAFER, Thomas: Vize: Zivot, dilo a hudba Hildegardy von Bingen. Praha: Pragma, 2003, s.
195-204.

Vlastne uz Monteverdiho L Orfeo (Mantova 1607).

Povodné obsadenie opery: stary kral ldomeneus ako tenor, jeho syn Idamantes ako kastrat,
povazoval Mozart azda za dramaturgickd chybu a vo svojej dobe za anachronizmus, kedze
planoval dielo revidovat. Sucastou zmien mali byt okrem prekladu z talianCiny do nemciny aj
zmena hlasovych obsadeni na bas (kral) a tenor (syn). BlizSie pozri: HARNONCOURT,
Nikolaus: Hudobny dialdg: Myslienky k Monteverdimu, Bachovi a Mozartovi. Bratislava:
Hudobné centrum, 2003, s. 149-150.

Ako archetyp tento fenomén prechddza aj do inych narodnych opernych tradicii a vrcholi
napriklad u Verdiho (Macbeth, Francesco Moor, Jago), Boita (Mefistofele), Pucciniho (Scarpia)
alebo Gounoda (Mefistofeles) a pod.

Citované podla: POLIDORI, John William: Upir. In: Na pociatku bol upir. Bratislava: Eurdpa,
2012, s. 14.

SCHONBERG, Harold Charles: Zivoty velikych skladatell: Od Monteverdiho ke klasikéim 20.
stoleti. Praha: BB/art, 2006, s. 256.

NEJEDLY, Zdenék. Richard Wagner: Zrozeni romantika. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1961, s. 239-241.

GROUT, Donald Jay: A Short History of Opera. New York: Columbia University Press, 1965, s.
395.

GROUT, Donald Jay: A Short History of Opera. New York: Columbia University Press, 1965, s.
389.

GROUT, Donald Jay: A Short History of Opera. New York: Columbia University Press, 1965, s.
396.; PARKER, Roger: The Oxford lllustrated History of Opera. Oxford: Oxford University
Press, 1994, s. 213 a s. 220.; TROJAN, Jan: Dé&jiny opery. Praha/Litomysl: Paseka, 2001. s.
1809.

DRUMMOND, John Dorman: Opera in Perspective. Minneapolis: University of Minnesota Press,
1980, s. 284.

EINSTEIN, Alfred: Hudba v obdobi romantizmu. Bratislava: Opus, 1989, s. 302-303.
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GROUT, Donald Jay: A Short History of Opera. New York: Columbia University Press, 1965, s.
393.

WAGNER, Richard: MUj Zivot. Praha: Statni opera/Paseka, 2002, s. 72.

WAGNER, Richard: MUj Zivot. Praha: Statni opera/Paseka, 2002, poznamka ¢. 145 na s. 72.
SCHONBERG, Harold Charles: Zivoty velikych skladatell: Od Monteverdiho ke klasikéim 20.
stoleti. Praha: BB/art, 2006, s. 161.

Termin do Castych spolocnych odbornych diskusii pri kave uviedol doc. Rdbert Pechanec,
ArtD.

NOVACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava: Opus, 1978, s. 44; HOZA, Stefan: Opera na
Slovensku 1. Martin: Osveta, 1953, s. 65 a s. 75; TROJAN, Jan: D&jiny opery. Praha/Litomysl:
Paseka, 2001, s. 181; KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol.: Hudobné dejiny Bratislavy: Od
stredoveku po rok 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020, s. 309, s. 314, 321 (obr. 139);
https://snd.sk/historia-opery-snd (9. 4. 2021).

NOVACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava: Opus, 1978, s. 44.; HOZA, Stefan: Opera
na Slovensku 1. Martin: Osveta, 1953, s. 65 a s. 75.

HOZA, Stefan: Opera na Slovensku 1. Martin: Osveta, 1953, s. 65.
https://snd.sk/historia-opery-snd (9. 4. 2021).

LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo v PreSporku na sklonku 19. storo¢ia: Medzi provinciou a
metropolou. Bratislava: Historicky Ustav SAV, Hudobné centrum, 2020, s. 47, 112, 151, 156,
217, 225, 231, 281.

Mam na mysli najma skladatelov ako Samuel Capricornus, Joseph Umstatt, Anton
Zimmermann, Joseph Haydn, FrantiSek List, Ferenc Erkel, Béla Bartok.
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