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Bc. Filip Sojka

Abstrakt: Cielom bakalarskej prace je analyza estetiky in-yer-face, komparacia so slovenskou
dramatickou tvorbou prelomu 20. a 21. storocCia a skimanie dévodov jej oneskoreného
prichodu na slovenské javiska. Praca rozobera vznik, vyvin, inSpiracie a postupny prienik in-
yer-face do prostredia slovenskej dramatiky a analyzuje kl'i¢ové slovenské diela, motivované
dramatikou in-yer-face (Klimacek, Oleksak, Kerata a dalsi).

Kld¢ové slova: slovenské divadlo a drama, in-yer-face, roky 1980-2010, Sarah Kane, Mark
Ravenhill, Viliam Klimac&ek, Laco Kerata, Roman Olek$ak, Dodo Gombdar, Martin Ci¢vak.

Faces of In-yer-face drama in Slovakia

Abstract: Text reflect on the misconceptions that appear to a significant extent in the current
methodology of teaching opera singing. The importance of the work consisted in
summarizing these methods, their sources and current phenomena, which negatively
influenced and still influence the processes of teaching opera singing in schools and their
results. The results of this reflection summarize the author’s acquired knowledge and
experience during the entire period of studying opera singing at various schools, as well as
outside them. The author subsequently offers methodological clues and suggestions to
correct the named misconceptions of the methodology. The work is divided into two chapters
divided into subsections. The first chapter deals with the deduction of the main problematic
points of contemporary teaching and the sources of their origin, and the second chapter
deals with methodological procedures leading to a return to the aesthetics of vocality of older
singing schools.
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Dramaticka tvorba Martina Ci¢véka
Dom, kde sa to robi dobre

Debutovy hru divadelného reziséra a dramatika Martina Ci¢vaka z roku 1996 mézeme
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v mnohych ohladoch kategorizovat ako parodické spracovanie gangsterky i ,,grotesknu
parafrazu amerického predmestského geta“,[1]ktord je situovana do sveta vzrastajlcej
kriminality. Vymenované centralne témy sa zaroven opieraju o predostrety motiv
konzumného zivotného Stylu, ktory, podobne ako v tvorbe Marka Ravenhilla, mrzaci ludsku
identitu a prezentuje ju ako jednoduchy tovar s prizna¢nou hodnotou - v pripade Ci¢véakovej
hry sa jednd o kSeftovanie s narkotikami a Zenskym telom ako muzsko-pudového potesenia.
Generacna spoved na tepe dobovych spoloCenskych zmien zastreSuje pasivne a rezignované
postavy z okraja spolocnosti, ktorych prevazne Zivi nelegalne Zivobytie a duchovne a
nazorovo spaja citovo absentujici, letargicky, az defetisticky postoj k zivotu.

Struktdra hry je pisana vo forme nesirodych a nelogicky nadvéazujicich pribehovych
fragmentoch v deviatych obrazoch, pre ktoré su zvolené patri¢né nazvy (napr. Frankie a jeho
priatelia; Peggy a jej skola, Lisa; Edd, zasielka a prerozdelovanie;...). Autorom zvolena
zanrova flzia je doplnena kombinaciou prvkov z absurdnej a konverzacnej dramy,
popkultirnymi, kinematrogafickymi Ci literdrnymi referenciami (narazky na kl'tcové zapletky
z Hamleta Ci Troch sestier alebo pomenovanie piateho obrazu Frankie, Peggy a ,,Kava

a cigarety”, ktoré je prepozi¢ané z rovnomerného Jarmuschovho filmu) alebo badatelne
vyuzitym filmovym strihom, ktory zasadne utimuje gradaciu potencialne napatych
dramatickych konfliktov do neutralnej, nekonfliktnej podoby.

Stanovené vyrazové prostriedky, meritérne podporené groteskno-satirickym spracovanim,
dodavaju hre epickejSie a menej dramatické vlastnosti, vymedzuju sa akejkol'vek logickej
kauzalite a rozdeluju obrazy do pseudosituacii, ktoré sumarizuju postavami prerozpravané
osobné zazitky, udalosti alebo svetonazory. V pripade jazykovej zlozky prehovory postav
neobsahuju pocetny vulgarny a obscénny slovnik; zriedkavu dvojzmyselnost, Uzko spatu

s erotickym Ci inym kontextom, prevazuje civilny, slangovy, sarkasticky a hovorovy jazyk,
ktory koreSponduje so Specifickym intelektualnym presahom hry.

Aj napriek zriedkavym zmienkam o priestore (ako napr. kaviaren Michael’s place) Ci
nezmienenym Casovym suradniciam, je hra primarne zasadena do fiktivneho sveta ilegalnych
obchodov a kriminality, v ktorom nie je konkrétne urceny dramaticky priestor. Pre taziskovu,
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ale stale abstraktnu, priestorovu orientaciu moze poslizit dom, v ktorom prevazna Cast
postav zdiel'a prenajaté izbové jednotky. Nakolko je hlavné dejisko v priestore domu
diskutabilné, princip spoluZitia, ktoré podobnym spésobom zobrazil Ravenhill v hre
Shopping&Fucking, zasadne ovplyviuje vnutorny svet postav a ich rozhodnutia - neustala
vzajomna interakcia ma impulzivne toxicky vplyv, ktory ich udrzuje v zivotnej bezltesnosti,
stagnacii a CiastoCnej lamentacii.

Postavy v Ci¢vakovej hre pdsobia grotesknym, komiksovym, karikatirnym a depriva¢nym
naturelom. Individudlna beckettovska bezvychodiskovost a zavislost na inych, podobne
toxickych, osobdach, ako aj reciprocna spolocenskd dezillzia, vychadza zo stereotypného
prezivania, ktoré, aj napriek osobnym ambiciam i vytizenym snom, ukotvuje postavy na
jednom mieste. Ich funk¢na aklimatizacia do sveta, ktory je pohanany ilegalnym
kapitalistickym konstruktom, je viac praktickym, ako osobnym pocinom - z tejto skutocnosti
vyplyva, ze nie su obetami, ale prispdsobilymi ¢lenmi nezdravej spoloCnosti, v ktorej
zastavaju urcitu Zivotnd funkciu (diler, zlodej,...) a ohybaju spolocenské pravidla vo svoj
vlastny prospech. Prave tato dobrovolna autosugescia podporuje motiv rezignacie po lepse;j
buddcnosti a absencie aktivneho konania.

Okrem ilegalnych aktivit sa postavy riadia mottom ,,robime to dobre”, ktoré zaroven
vychadza z nazvu hry. Tato Zivotna mantra ironicky slizi ako blahosklonné pokrstenie dobre
vykonanej prace, ospravedinenie zhyralych a chladnych rozhodnuti ¢i ndznakovy kompliment
voCi inym postavam. Repeticia motta ako pomyselnej zivotnej istoty v prostredi
vyprazdnenosti zodpoveda poctu zufalych snah vzopriet sa stereotypu, hoci kazda motivacia
zlyhava na nerozhodnosti, medziludskej toxicite ¢i komunikac¢nom deficite.

Ustrednou postavou je diler drog Frankie, ktory v hre zastava funkciu hlavného rozpravaca
a komentatora s jasnym psychologickym odstupom. Jeho prvotny otvaraci monoldg hry je
mnohymi ¢rtami charakteristicky pre prozaické introdukcie, ktoré nachddzame v novelach
alebo romanoch. Na rovnakom principe su aj Frankieho zvysné monoldgy - podporené
vyraznou epickou narativnostou, ktoré su Ciasto¢ne modifikované strohym a ironickym
konStatovanim. Ako komentator predstavuje svojich spolubyvajicich - drogového kolegu
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Edda, dvojicu paranoidnych zlodejov Blacka a Writea a poskytovatelku erotickych sluzieb
Peggy a jej mladé nesklsené zamestnankyne - a ich stru¢né Zivotopisy.

Z Frankieho rozpravania a komentovania vyplyva, ze kl'i¢ové udalosti a pribehy ostatnych
postav patria do minulosti, pricom je Casova pritomnost badatelna v jeho zaverecnom
monoldgu, kedy opisuje terajSiu situaciu a osobné plany do buddcna. Z tejto vyplyvajicej
skutocCnosti je legitimne podotknut, Ze na baze Frankieho nostalgickych zazitkov, pésobia
ostatné postavy ako vytrhnuté fragmenty z dennikovych zapiskov, o ¢om svedci aj nesirody
a spontanne nahodeny dejovy priebeh, plyndci v roznych neucelenych ¢asovych
rozmedziach.

Nakol'ko Frankieho prehovory previladaju nad ostatnymi postavami, podobne na tom je aj jeho
socialny vplyv. Hoci sa prezentuje ako naivny, infantilny a mentdlne obmedzeny pracujdci
obcan, ktory je obetou ilegalneho zivobytia, je to hrana a strategicky premyslena péza.
Tomuto tvrdeniu sice m6ze kontrovat jeho kolegialny vztah s Eddom, zalozenom na
vzajomnej dovere, avsak Eddova strohda pritomnost v jednom obraze ho posiva skor do
pozicie tichého pasivneho partnera v Uzadi.

Napriek tomu, Ze je Frankie schopny Ciastkovej manipulacie vo forme nevinnych poznamok i
komplimentov, jeho zdsadna charakterova Crta spocCiva v dovtipnej p6ze - balans medzi
ostychavostou a Zovialnostou, naivitou a iréniou, z neho robia krutého a rafinovaného
kriminalnika, ktory svoju temnu autentickd podobu skryva aj vdaka minimalnej angazovanosti
v situaciach. Ako rozpravac sa snazi predat vyfabrikovanu a objektivnu pravdu, ktora ma
obhdjit jeho skuto¢né zamery.

Obrazy, ktoré sa teritorialne vymedzuju od Frankieho vplyvu, ako aj vplyvu ostatnych postav,
patria trom samostatnym dialdgom Blacka a Writea. Intermezza dvoch zlodejov sa ponasaju
v grotesknom pseudosokratovskom dialégu, v ktorom nikdy nedospeju k zaverecCnej pointe.
Zdroj humoru a sarkazmu vychadza z ich vlastnych svetonazorov a banalnych
pseudomoralistickych postojov, v ktorych dominuje slovny Sermiarsky suboj - vo vyostrenej
diSpute si pravidelne striedaju model inteligentného a primitivneho diskutéra. Okrem
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chronicky pouzivanej frazy ,,robime to dobre”, maju Black a Write aj svoje vlastné slovné
paritné zastUpenie: ,,nechajme to tak”. Ich osobna zivotna mantra, zalozena na tapakovsky-
alibistickych a defetistickych tendenciach, zasadne ovplyviuje ich lakonické konstatovanie -
to je zaroven aj désledkom, preco sa kazda ich konverzacia konci bez pointy.

Ich priestor pre glosovanie je proporcne vyvazeny s Frankieho monolégmi a vystupmi, ¢o
podporuje a zvyraznuje ich kl'iCovu Ulohu - prave z tejto skutoCnosti vznika prekvapivy
paradox. Hoci su obaja zlodeji zaujati vzajomnou nudou, striedaju si sofistikovany a sedliacky
rozum ako vzacnu transakciu a konverzaciami su identicki s Estragonom a Vladimirom

z Cakania na Godota, ako jedini si dok&zu uvedomit, Ze Zivot kriminalnikov nie je ich
konecnou definiciou. Prepozicana godotovska scéna, kedy Estragon a Vladimir zvazuju
samovrazdu obesenim, je v Ci¢vakovej hre prezentovana ako komicky duelantsky suboj

s nabitymi zbrafami, pri ktorom si Black a Write uvedomia, Ze aj s vrazednym nastrojom
stale vzbudzuju dojem seba samych - dvoch Zivotne zmatenych a frustrovanych ludi.

Odchod Writea a Blacka vypoveda o vzopreti sa ¢akaniu po lepSej budicnosti a odmietnuti
letargického postoja vo svete, v ktorom sa ostatné postavy prisposobili nastolenym
pravidlam. Nakolko je Peggy nestastne zavrazdend, Edd dolapeny bezpecnostnymi organmi
v ktorom sa ilegalne Cinnosti chorobne prenasali, a hl'adaju Zivotny zmysel na inom, menej
skorumpovanom, mieste.

Dramaticka tvorba Laca Keratu
Vecera nad mestom

Zivotna bezvychodiskovost a frustracia, ¢echovovska stagnécia ¢i disharmdnia medziludskej
komunikéacie (ako v Ci¢vakovej debutovej groteske) je badatelna aj v hre slovenského
dramatika, prozaika a spoluzakladatela divadla STOKA, Laca Keratu. Vecera nad mestom

z roku 1997, ktord v nastudovani stiboru Divadla Andreja Bagara v Nitre ziskala prestiznu
Cenu Alfréda Radoka, je vztahovou tragigroteskou medzi jednym muzom a niekolkymi
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zenami.

Hlavnou doménou Keratovej hry st novovzniknuté medziludské vztahy, ktoré s zalozené na
obratenom muzsko-zenskom principe - muz ako submisivny jedinec, vyrazne ovplyvneny
dominantnou zenou. Autorom zvoleny prevrateny model nastrbuje potencialne milenecké
vazby a prekrdca nevinnd, ostychavd az romantick( atmosféru medzi dvomi fudmi do
surového, pejorativneho, miestami az schizofrenického slovného suboja, v ktorom kruta
strana pravdy odkryva nekalé vnutorné motivacie a mrzaci l'udsky cit do podoby
manipula¢ného prostriedku.

Hra je rozdelena do troch vystupov (Mdrio a Maria; Mario a Viera; Mario a Barborka), ktoré
ohranicuju tri samostatné milostné schodzky v zahradnej restauracii. V kazdej schbdzke
figuruje Ustredna postava Maria, staromladeneckého a existencne dezorientovaného
hypochondra, pokusajiceho sa o permanentny a jadrny milenecky vztah so zenou. Kerata
vSetky tri vystupy vystaval na osobnych, konverzacnych dialdgoch s prvkami absurdity

a vyryvacného az krutého humoru, v ktorych prevlada hybridna jazykova variacia medzi
mestskym, slangovym a nareCovym jazykom; rec postav je zaroven fundovana citovo
zafarbenymi slovami a ndhlymi reCovymi deficitmi, vyplyvajdcimi z emocne napatych

a cudnych situdcii (zajakdvanie sa, koktanie, opakovanie slov alebo viet...).

V neformalnych, romanticko-ustipacnych konverzaciach sa dialogické pasaze pravidelne
pretavujd do monologickych Utvarov, ktoré v konkrétnych situdciach retarduju dramaticky
charakter hry; v aplikovanej Struktire monoldgov, obsahujucich zlomkovité, nesirodé

a naznakové informacie z osobného zivota postav, Kerata vytvara mysteriézno-detektivnu
napinavost so symbolickym vyznamom v hlavnom ¢i vedlajSom texte. Mnohovrstevny
metaforicko-symbolicky zamer nielen tematizuje absenciu intimnej a erotickej pritaZlivosti,
prepaja myslienkové kontexty medzi vSetkymi tromi vystupmi, ale zasadne nardsa ¢asovu
kontinuitu, ktora balansuje medzi redlnym a snovym svetom.

Prostredie zahradnej reStauracie nad fiktivnym pobreznym mestom ciasto¢ne dodrzuje
aristotelovsku jednotu miesta - nastrbenie kompaktnosti miesta, ako aj asu, vyplyva zo
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stanovenych didaskalii, ktoré kl'i¢ovo kreuju zaverecny vystup Maria a Barborky. Prvé

z dvoch milostnych schédzok su situované do konkrétneho a toho istého restauracného
prostredia, kde absentuje personal (¢asnik a kuchar), pricom treti vystup tejto skutocnosti
zasadne oponuje; kontradikcia vyplyva z didaskalii, v ktorych je dany priestor zahradne;
resStaurdcie ,,napadne podobny tym predoslym“[2] s tym rozdielom, Ze stoly nie s formalne
ozdobené a pripravené k pokrmu. Toto tvrdenie podporuje aj Mariova prekvapiva reakcia, ked
je zrazu pritomny aj restauracny personal, ktory svojim dvom hostom ostentativne vnucuje
jedalny listok a Speciality dna.

Pohravanie sa s Casopriestorom hry prezentuje ambivalentny interpretacny vysledok - bud'sa
vSetky milostné schédzky konaju v odliSnom ¢asovom rozmedzi alebo sa prvé dva vystupy
odohrdvaju v rdmci Mariovych snov. Imaginarna az surrealna fiktivnost sveta, ako aj
neucelena Casova rovina, je najviac badatelna v prvych dvoch vystupoch, v ktorych milostné
schodzky Maria s Mariou a Vierou prebiehaju v odlisSnych konverzacnych tendenciach - to, ¢o
prepdja obe stretnutia su okrem absencie reStauracného persondalu a podobnych drastickych
koncov po konzumacii sladkych pokrmov, aj nahly, nelogicky vyostreny slovny konflikt, ktory
vyplyva z Mariovej submisivnej povahy a snahy prisposobit sa osobnym Standardom oboch
adeptiek.

Kazda tragicka udalost v hre je Ciasto¢ne vyprovokovana Mariovou podradenou, a neskor pre
pritomné Zeny, nesympatickou povahou, ktord dopifia aj jeho excentrickost, infantilnost,
nazorova neobjektivnost ¢i poklesnuty zdujem skisat nové veci. Mario je zufaly a rozmaznany
stary mladenec zijuci u rodiCov, ktory trpi Skalou zalidocnych ¢i inych biologicko-psychickych
chorob, sexualnou frustraciou a samotou. Jeho socialna konverza¢na neskuisenost,
prejavujldca sa najma pri zenskych postavach, vyplyva aj z patetickej koketérie, hranej pdézy
elegana, markantnej bezradnosti a nevhodne nacasovanych erotickych narazok. Mario
dosahuje konformistické stanovisko najma kvoli tomu, aby bol pre zeny adekvatnym,
pritazlivym a obstojnym partnerom. Nakolko sa tato premyslena taktika dobrovolného
trpitelstva javi ako funk¢na, v priebehu oboch vystupov je zenami vnimana negativne a
odpudivo.
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Mariova nenutena devalvacia vlastnej identity v prospech osobnych, ako aj vzajomnych,
zaujmov ma vo vSetkych troch vystupoch svoj charakteristicky vyvoj, empiricky cerpajuci

z nelspesnych milostnych schodzok. Pri Marii pésobi vo svojej najautentickejSej podobe
zovialneho, nesustredeného a CiastoCne ufrflaného muza, ktory sa od zaciatku snazi
romanticky zaujat pestrym vyberom komplimentov, pozornostou a vlastnymi svetonazormi.
Mariove charakteristické Crty funguju na baze impulzivnych tikov, ktoré mu brania potlacit
vnutornu excentrickost a tym osobnostne prekaza a nevyhovuje Zenskym adeptkam. Pri Viere
voli iny konverzacno-koketny model - ponauceny z predoslej nelspesnej schodzky, Mario
umiernene kontroluje svoj prirodzeny temperament, poslusne transformuje Vierine nazory do
repetitivneho suhlasu, ¢im sa pokidsa nastolit neutrdlnu atmosféru. Mariova submisivita

a prehnané idealizovanie Marie a Viery konci v jeho neprospech, ktoré zaroven groteskne
zvyraznuje neCakané zaspanie Ci Umrtie Marie a Viery po konzumacii dzemu.

Pri milostnych schédzkach s Mariou a Evou je evidentné, Ze sa nejedna o partnersku
kompatibilitu; obe Zenské postavy maju eminentny zaujem o nieco iné, ako lasku a intimitu,
a potencialny vztah s Mariom vnimaju ako “Stastné rieSenie” osobnej Zivotnej frustracie

a nespokojnosti - Maria t4zi po Mariovom rodi¢ovskom dome a Viera po nepretrzitej opatere,
v ktorej odmieta Utrzky l'udskej intimity. Obe zmienené zenské postavy su na zaciatku
privetivé a svojsky lascivne, zahffaju Maria lich6tkami a citovo zafarbenym slovami, ale
neskdr sa z nich stavaju prchké, xantipovské a dominantné manipulatorky, ktoré Maria
surovo atakuju - citovo zafarbené slova maju vulgarnejsi vyznam, humor naberd na drsnom,
posmesnom charaktere a lichotenie prechadza do dehonestovania a slovného tyrania.

Posledny vystup s Barborkou je vyvrcholenim Mariovych mileneckych snah, v ktorom
rezignoval na privetivé dzentimenské spravanie a jeho doterajsi charakteristicky povahovy tik
nezasahuje do jeho novonastoleného konverzacného ténu. Na zaklade predoslych
mileneckych neulspechov, je surovejsi, dominantnejsi a viac myslienkovo razny, avsak tato
nahla charakterova zmena, ktora vyrazne kontruje jeho autentickej povahe, pridava Mariovi
rozsiahlejSiu davku zmatenosti, ndzorovej dezorientacie a paranoje. Paradoxom je, ze prave
Barborka je pre Maria najviac kompatibilna partnerka, nakolko oplyva identickymi
charakterovymi ¢rtami ako Mario, ktorému vsak prekazali v intimnom naplneni v predoslych
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dvoch milostnych schodzok.

Rapidny zvrat muzsko-zenského principu, kedy su manipulacné a drsné konverza¢né metddy
aplikované na Barborku, s moznym vysvetlenim absentujlicej ¢asovej kauzality, snovosti
priestoru zdhradnej reStauracie, ako aj groteskne tragického osudu Marie a Viery. Svojrazna
Zenska autorita Marie a Viery utlacaju Mariovu prirodzend povahu, ¢o ho zdsadne privadza

k zmene konverzacnej poetiky. Predoslé skisenosti preformuloval do vlastne stanoveného
scenara, ktory sa pri Barborke snazi dodrzat bod po bode - nepusta ju k slovu, nedovoluje jej
akékol'vek vzopretie alebo razne presadzuje spolo¢né byvanie v rodicovskom dome. Avsak

i v tejto novej konverzacnej taktike Coskoro polavi, ked' si uvedomi kumulaciu okolnosti, ktoré
su podozrivo identické s predoslymi dvomi vystupmi.

Mariova vzrastajlca paranoja a diskomfort je Uzko spata s priestorom zahradnej restauracie
a nahlou pritomnostou restauracného personalu, ¢o mu vyvola neprijemné déja vu. Z tejto
skutocnosti je diskutabilné, i boli predchadzajlice dva vystupy situované do reality, nakolko
Casopriestorova konkretizacia hry nie je zakonito stanovend, absencia ¢asnika a kuchdéra je
spritomnena a predlozené indicie, vychadzajldce primarne z didaskalii, naznacuju identické
situdcie Ci repliky aj v zaverec¢nom vystupe, ktorych dolezitost kl'i¢ovo podporuju Mariove
prekvapivé a viac nervézne reakcie.

Aj z tohto dovodu je legitimne tvrdenie, ze Mariove milostné schodzky s Mariou a Vierou su
krizovymi vyplodmi jeho fantazie alebo len existencné no¢né mory, vytvorené z jeho
potencialnej fébie so zien, v ktorych bol vystaveny toxickym a neprivetivym Zenskym
konexiam - strach, ako aj nesebavedomé ego, vyplyvajlce z nelspesnych stretnuti, ndtia
Maria do direktivnej a surovej konverzacnej poetiky, v ktorej znehodnocuje skutocné intimne
spojenie s Barborkou.

Druhou spornou rovinou je dramatické poslanie restauracného personalu, ktora je

v kone¢nom ddésledku ambivalentna v interpretacii Mariovho charakteru, ako aj ostatnych
zenskych postav. Nepritomnost obsluhy v prvych dvoch vystupoch nijakym spdsobom
nebrani tomu, aby sa Zenské postavy najedli - Maria sebavedome vkroci do prazdnej kuchyne
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a vrati sa s natretym chlebom a Viera si netrpezlivo za¢ne vytahovat pripravené jedlo

z kabelky. V oboch pripadoch je konzumacia sladkého jedla smrtel'na, pricom Mario neokusi
ani jeden pokrm kvoéli nepriaznivym vedlajsim efektom na jeho telo. Pritomnost asnika

a kuchara v zavereCnom vystupe zahrha Barborku poCetnym privalom jedalneho listka, ktory
Barborka s nadSenim prijima a konzumuje.

Pompézna hostina, ktord okrem sladkého jedla, obsahuje aj alkoholicky ndpoj sa naznakovo
napaja na rozpravkovy, grimmovsky motiv Janka a Marienky, v ktorom na podobnom principe
vykrmovali stratené deti do sytosti, aby boli ndsledne konzumované. Zvrateny, temny motiv
z tradicnej l'udovej rozpravky vykresluje restauracny personal do pozicie rafinovanych
kanibalov - tomuto tvrdeniu nasvedcuje aromaticky zapach spaleného masa, ktory zacitila
Maria po vstupe do kuchyne alebo Mariova poznamka, ¢i mu rodicia daju Vieru za
pravoplatni manzelku, ked' zjedol troch ludi.

Mariova nevinna poznamka sa mdze javit ako nevSedne pouzitd metafora, ktord vyplyva zo
znacnej nervozity pri hasterivej Marii, avsak aj tato zmienka vytvara polemicky oblik
ohl'adom jeho pravej identity - bud'je Mario obetou kulinarskeho kanibalského kultu, pred
ktorym sa mu po spojeni kl'i¢ovych okolnosti podari ujst, alebo je jeho priamym
spolukomplicom, po pripade aj hlavnym lidrom. Mozna pozicia vodcu v premyslene;
kulinarsko-kriminalnej Strukture, ktora vabi hosti do reStauracie na okraji mesta, otvara dalSiu
diskutabilnl interpretaciu - na prvy pohlad romantickd zahradnd restauraciu, ktora pod
faloSne prezentovanou zastitou, prevadzkuje Zenskd muciaren a krematérium, vyplyvajicu

z vlastne nastolenej, pomstychtivej a zhyralej Sovinistickej ideoldgie.

Dramaticka tvorba Viliama Kliméacka

Rozkvitli sekery

Etablovany dramatik, prozaik, zakladatel a rezisér alternativneho divadla GUnaGU, Viliam
Klimacek, sa v ramci svojej tvorivej etapy koncom devatdesiatych rokov odklonil od politicko-
historickych dram a napojil sa na prdd novych spolocenskych zmien, uprostred ktorych sa
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nachadza moderny, postrevolu¢ny clovek. Klimackov tematicky okruh je v tomto obdobi
zamerany na vzrastajuci vplyv a dopad konzumného sveta ako smerodajného, pravicovo-
orientovaného, konstruktu v celospoloc¢enskej a medziludskej machinacii, virtualnu Ci
pocitacovu realitu a novovznikajlce priestory velkoobchodnych domov. Uvedenu tematickd
doménu koherentne prepaja s prvkami fudskych animozit a patoldgii, egocentrickym

a pragmatickym individualizmom, stratou ¢i deformaciou vlastnej identity, ktorymi
diagnostikuje sucasného Cloveka, oscilujiceho medzi starym, rezimovym a modernym,
demokratickym svetom.

Chronologicky rozklad ludskej identity, vyplyvajuci zo ziskuchtivej natury, podriadenosti

a Zivotnej bezperspektivnosti, ako aj podryvanie zdravych etickych noriem zobrazuje
Klimacek v rodinne zalozenej tragikomédie Rozkvitli sekery z roku 2001, ktora bola ocenena
prvym miestom v sutazi Drama 2000. Cez model tradi¢nej, Stvorc¢lennej, slovenskej rodiny
zachytava osobnostnu neprogresivnost, rezoldtny alibizmus, pseudokrestanskd moralku,
disharmonické virulentné vztahy (podporené nesolidarnostou a majetnickou obsesiou),
vyostrené generacné spory a prejavy nasilného spravania, ktoré st désledkom tragického
dejového retazca. Autorova psychologicko-hyperbolizovana sonda do panelakového Zivota
jednej rodiny prezentuje nefunkcné a toxické rodinné pomery, stimula¢ne podlozené
finan¢nou nestabilitou, parcidlnym fatalizmom, prevratenymi hodnotami a zufalou, urgentnou
potrebou po zivotnej zmene.

Struktura hry je vystavana na 6smich obrazoch, patri¢ne pomenovanych podla $tatnych
sviatkov, medzi ktorymi najdeme vsedne oslavované (napr. Novy rok; Den Zien;...) a
krestanky re$pektované (napr. Dusicky; Stedry der;...). Usporiadanie samostatnych,
vykonstruovanych dejovych udalosti, odohravajicich sa pocas jedného kalendarneho roka,
funguju na baze Casovych skokov, v ktorych je vyuzivana filmova strihovost; cez strihovy
efekt, determinujuci obrazy ako formy kolazi i klipov v nesurodej casovej jednote, sa
postupne odkryva Ustredny konflikt hry - Gnos susedovho dietata, z ktorého chce Matka
vytazit vysoku financnu ciastku a odist s rodinou do zahranicia, kde by zacali novy,
nehasterivy zivot.
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RoztrieStenost deja a nekompaktné ¢asové suradnice v mnohych pripadoch nezobrazuji
niektoré kl'icové udalosti alebo priciny, ktoré ovplyvnili vnatorny i vonkajsi svet postav -
namiesto toho suU prezentované iba ich kauzdlne désledky, doplnené referenciami postav na
minulost ako aktivneho, dejotvorného faktoru, ktoré ¢asto vyvracaju alebo relativizuju
predoslé kontexty a svetonazory postav (napr. Otcovo nové zamestnanie z domu, Synov
psychicky rozvoj, Dcérin ndznakovy az otdzny romanik s majitelom bufetu Ivom,...).
Zoskupenie obrazov so svojim prislusSnym pomenovanim zaroven zodpovedajl autorovym
implementovanym prvkom irdnie a grotesky, ktorymi vsedne zachované tradicie (najma
pocas krestansky uznavanych sviatkov) porusuje a hodnotovo devalvuje; v obraze Dern deti je
spontanne vykonana kradez susedovho dietata, v Dusickach Otec s Matkou zavrazdia lva po
falodnom obvineni zo znasilnenia a na Stedry deri Syn tragicky zahynie z vlastne vykonaného
vandalizmu.

Vnutornym motivaciam rodiny zodpoveda aj zachovana jednota miesta, ktora ma v hre
zasadny, ako aj explikacny vyznam - vyraznym spo6sobom ovplyviuje toxickd rodinnu
moralku a hermeticky udrzuje vzajomnu antipatiu, melanchdliu, bezvychodiskovost

a nezdravu ziskuchtivost, z ktorej sa rodi vacsia kvantita nehumannych a nasilnych Cinov.
Dejisko hry je situované do priestoru dvojizbového panelového bytu, ktorého jedinym
Unikovym vychodom je vonkajsi svet mesta; obe Unikové alternativy - dvojizbovy byt

a exteriéry mesta - vSak nie su definitivnym rieSenim rodinnych konfliktov a nezhéd, nakol'ko
osobné problémy postav oplyvaju silnou a trvacnou imunitou, ktora svojim patosovym az
kverulantskym rozmerom mrzaci akukol'vek racionalitu ¢i odhodlanost k perspektivnej
zmene. Stiesnené priestory dvojizbového bytu vyvolavaju tzv. ponorkovy efekt, ktory ma na
svedomi vzrastajuce napatie, nespokojnost, antipatiu a opovrhovanie akejkol'vek
zrozumitelnej komunikacie. Existencia rodiny v spolo¢ne zdielanom priestore, podobne ako
v Ravenhillovej hre Shopping&Fucking, vyrazne kumuluje vzajomnu zivotnu frustraciu a
toxicitu, nazorovu indiferenciu a nevrazivost, ¢i neochotu porozumiet si v bandlnych, ale pre
kontext rodiny, dolezitych zalezitostiach, ktoré ju postupne vedu do iraciondlne utvrdeného,
surového az radikalneho konania.

Vedenie domacnosti sa strieda v matriarchdlnych a patriarchalnych intenciach, ktoré v oboch
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pripadoch zlyhavaju na nedostatocnej komunikativnosti, odliSnej ndzorovosti a vzajomnej
rebélii. Nefunk¢né, citovo vyprahnuté, manzelstvo Otca a Matky sa nachadza medzi
nervovym zratenim a intimnou kapitulaciou, z ktorého vyplyva aj primarna frustracia oboch
rodiCov; Otec pendluje medzi stalym a do¢asnym zamestnanim a svoje dominantné
postavenie v rodine sa snazi obhajit direktivnymi, ¢asto cholericky motivovanymi, nazormi
a Matka so svojim stabilnym finan¢nym prijmom zastava Ulohu staleho zivitela rodiny, ktora
je vSak nestastna a tuzi po lepSom, eroticky nabitom a rodinne stabilnejSom, Zivote.

Okrem absencie sexualneho apetitu i pravidelného odmietania pohlavného styku zo strany
Otca, je ich vzajomnou koliskou trapenia aj nezvladnuté rodiCovstvo oboch deti;
osemnastro¢ny Syn je arogantny, sebecky, politicky angazovany radikal a vecne vedie
nazorovu diSputu s kontroverznym Otcom a dvadsatroCna, mentalne znevyhodnena, Dcéra,
ktora kvoli hendikepu nie je schopnd rozlisit dobré skutky od zlych, vyzaduje neustalu
starostlivost. Aj ked obaja rodicia voci sebe stratili pohanajlcu erotickd vasen, ich spolocne
zdieland predstava po lepSej buducnosti ¢iasto¢ne spoji nastrbeny manzelsky vztah (hoci je
tato nahla aliancia désledkom manipulac¢nych schopnosti Matky) a dovedie ich ku kradezi
dietata, ktoré vnimaju ako jediné rieSenie na nastolenie poriadku v rodine a prinavratenie
vzajomného libida.

Unos dietata primarne vychadza aj z nedostatku rodinnych financii. Investicia oboch rodi¢ov
do pofidérnych financnych ponuk, bezne vyskytujucich sa v novodobom trhovom
mechanizme, su v hre zobrazené sériou premyslenych podvodov, ktoré rodinu vyrazne
ochudobnia a tym aj prehibia ich beznddejnu stagnéciu, ako aj ziskuchtivost. Klimackov
badatelny politicky apel je zobrazeny v ich neobjektivnej akomodacii do pravicovo-
orientovanej, kapitalistickej spolo¢nosti, ktory ironizuje a hodnotovo nivelizuje - namiesto
samostatného profitovania z volného trhu sa rodicia snazia dosiahnut vysnivany kapital
vydieranim solventnych susedov.

Problematika dorozumievania medzi postavami spociva aj v autorsky nastolenom sp6sobe

dialdgov, v ktorych prevazne dominuju rychle a strohé vymeny replik. Use¢na, az miestami
lakonicka, reC v jednotlivych replikdch obsahuje jazykovua variaciu hovorového, slangového,
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mestského a sporadicky nespisovného dialektu, ktory je, podla autorom prideleného veku

a interpretovaného intelektu postav, mozné rozdelit do dvoch lexikalnych rovin - zatial Co je
Dcérina slovna zasoba vehementne obmedzena kvoli mentalnemu znevyhodneniu a strohé,
jedno Ci viacslovné, okomentovanie urcitych javov oplyva dlhymi pauzami, repeticiou slov Ci
komentarov a Casto nesuvislymi, myslienkovo-situacnymi korelaciami, je jazyk zvysnych
¢lenov rodiny sarkasticky, miestami intelektualny az lyricky, ustipacny, drsny a moderne
slangovy.

V pripade Otca, Matky a Syna je Usecnost parcidlnym deficitom, vyplyvajicim z osobnej
existenCnej stagnacie a frustracie, ako aj vzajomnej nevrazivosti ¢i neporozumeni, avsak
postupne nadobuda na explicitne nasilnom a vulgarnom téne, v ktorom sa objavuju
rasistické, xenofébne a ndbozensky odpudzujlce nardzky. Chaba a prevazne samoucelna
komunikacia medzi rodinnymi prislusnikmi koreSponduje aj s Klimackovou predlozenou
lexikalnou fuziou, obsahujicou mnohopocetné kontexty postdv, ktord tak vytvara chaoticky,
nesuvisly az spontanny prad myslienok a poznatkov; v mnohych pripadoch si dané korelacie
pre vyvoj dramatického napatia irelevantné, avsak zasadnym sposobom kreuju disfunkény
komunikacny oblik a zvyraznuju tak vnitorny svet postav, z ktorého vyplyva mnoho
nasilnych, agresivnych a fatalistickych konani (rodiCmi spachana vrazda, Synove napadnutie
dvoch inonarodnych ob¢anov, Matkina zriedkavo prisna az kruta vychova Dcéry,...).

Aj z tejto skutoCnosti su dva samostatné monologické Utvary, priradené Synovi a Dcére,
kl'tCové v rdmci postavenia v chorobne nasilnom a manipulacnom prostredi. Dcérino dusevné
znevyhodnenie ju stavia do pozicie submisivnej babky, upieranej viastného nazoru (i
rozhodnutiu, a hoci si Synove neskorsie konania plné agresie a nendvisti, obaja si obetami
toxického rodinno-spolocenského konstruktu, ktory vyplyva z rodiCovského nepochopenia

a intimneho odmietnutia.

Kontextov( dezorientovanost zhodne dopifia tzv. hluchy dialég, kedy sa postavy mifiajd vo
vlastnych prehovoroch a tak prichddzaju o vzajomné pochopenie; na baze hluchych dialégov
je zaroven viac badatelny individualny vnatorny svet postav, v ktorom prevazuje samota,
bezvychodiskovost, nepochopenie a existen¢nd frustracia. Rodina ako stabilny a emocne
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podporujuci celok, postaveny na altruistickych zakladoch, je v Klimackovom modeli
markantnym protipélom, v ktorom sa clenovia rodiny rozdeluju na dva samostatné tabory -
Otec ma silny paternalisticky pristup k Dcére, ktora je na neho citovo naviazana a medzi
Matkou a Synom panuje CiastoCne solidarny vztah, kedy je Syn v istych momentoch schopny
zmienit svoje sklony k vandalizmu a nasilnému chovaniu voci inym ludom. V obratenej
opozicii su rodiCovsko-mladeznicke vztahy nefunkcné - Otec nie je schopny emocne podporit
a porozumiet Synovi, ktory sa z politického aktivistu cez katolicky veriaceho stane fanaticky
radikal s nasilnymi, xenofébnymi a rasistickymi prejavmi a Matka vo vypatych situaciach
ostro a pejorativne napomina Ci trestd Dcéru zavretim do Spajzky Uplne nahd.

VedlajSim, ale za to relevantne opodstatnenym, motivom su postavami spachané kardinalne
hriechy, ktoré su najviac badatelné v patricne pomenovanych obrazoch s tradi¢nou
krestanskou tematikou. Autorom predlozené krestanské sviatky dodrzuje rodina v ramci
formalnej stranky tradicii, ale vymedzuje sa krestanskej moralke ¢i viere. Hoci je
prilezitostnym veriacim Syn kvoli mileneckému vztahu, podoba siedmych smrtelnych
hriechov je badatelnych v priebehu celej hry - ¢i uz je to pycha Otca, odmietajuceho
udrziavat styk s byvalymi kolegami alebo nadviazat kontakt s vplyvnymi solventnymi fudmi,
Matkina chorobna zavist vocli susede Zijucej v honosnej vile, ¢o ju pohdna do osobnej pomsty
a to uneseniu jej dietata alebo manzelska nevera s majitelom bufetu lvom, Synov hnev voci
inym rasam a nabozenstvam alebo vo vysledku rodicovské lakomstvo, kvoli ktorému stratilo

/////

je Dcéra, ktorej duSevné znevyhodnenie nesiaha k tak zasadnym, l'udsky zvratenym cinom.

Okrem pseudokrestanskej moralky, ktord niektoré postavy alibisticky vyuzivaju ako primarny
vyklad ich osobného nestastia, je vyraznym interpretacnym prostriedkom Klimackovo
aplikovanie dobovych slangovych vyrazov, kedy moderné, technologické vyrazy koherentne
transformoval do civilnej, hovorovej reci. Fraza ¢i hodnotovo zvratené motto ,,skus to
prepnut”, znejlce najma zo strany Matky, funguje ako zavazny manipulacny prvok ¢i vnitena
autosugescia, ktora popiera moralno-etické normy a ospravedlfiuje nehumanne vykonané
¢iny. ZauZzivané scivilnené frazy, analogicky vychadzajlce z trivialneho spravovania televizie
dialkovym ovladacom, je mozné interpretovat ako manualne odvratenie pozornosti od reality
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a vnimanie zhyralych skutkov ako televizny program, ktory je mozny vlastnou volou prepnut
a po istom Case zabudnut na jej obsah.

Apaticky az kruto letargicky postoj Otca a Matky voci vrazde nevinného Cloveka Ci uneseniu
dietata, opodstatneny vyraznym vplyvom televizie a jej komer¢nou, intelektualne
ovplyvnujlcou ideoldgiou, zaroven prepaja prvotny obraz s poslednym v Ciernogrotesknych
intenciach. Tragické Uumrtie Syna pri vybuchu automobilu v zavereCnom obraze, ktoré je
naznakovym pripodobnenim na obdobie meciarizmu a podobne dejlcich sa planovanych
atentatov, zvysok rodiny nevnima. Hoci je Otec telefonicky informovany o Synovej smrti,
primarna pozornost je venovana televiznemu programu, ktory bol predtym kvoli zlému
signalu nedostupny. VyZzadovana zmena po stabilnejSej buddcnosti, ktora Otca a Matku
dohnala do neodpustitelnych, kardinalnych hriechov je zrazu nahradena predtym
nevysielanym televiznym programom, ¢o zvysné postavy hypnoticky uspokojuje a zaroven
uvrhuje do rovnakej bezvychodiskovosti, ako na zaciatku.

Je dobré vycitit

V tragikomickych i politickych intenciach a podobnym, Struktirne vystavanym, tematickym
okruhom pokracuje Klimacek aj v hre Je dobré vycitit s podtitulom ,,krajina s televizormi*,
ktord napisal v roku 2001 ,,ako reakciu na jazykovo drsnu hru Karola Vosatka English is easy,
Csaba is dead (2000) z prostredia bratislavskej mafie.“[3] Senzibilita drsnosti je v pripade
Klimackovej tragikomédie dosiahnuta cez eticky skazené a nehumanne spravanie postav,
ktoré su situované do prostredia sucasného, Bohom zabudnutého, slovenského vidieku,
obklopeného prirodnou scenériou a izolovaného od vonkajsej modernej civilizacie.

Cez Ustredny tému masového vplyvu televizie ako informativno-manipulacného prostriedku
vykresluje sériu individualne grotesknych, citovo a socialne vyprazdnenych, dedinskych
postav a ich impulzivne sklony k nasiliu, ktoré predovsetkym vychadzaju (okrem z
kazdodenného a obsesivneho sledovania televizie) zo svojsky nastavenej ideoldgie miestneho
kultu Panny Marie. Leitmotiv krestanskej moralky a viery - vyrazne hyperbolizovany az
parodizovany - slUzi v hre ako spolocensko-politicky nastroj, ktory v dystopickych
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tendenciach kreuje dedinské prostredie do funkéného, samostatného statneho Utvaru

s vlastnou legislativou; badatelna kombinacia demokraticko-komunistickych az diktatorskych
metdd, podlozenych kultovou, ndbozensky prevratenou ideoldgiou, manipuluje postavy do
brutadlnych a nasilnych Cinov, ktori sa prisposobili panujucemu dedinskému systému a konaju
v jeho prospech, aby boli zaroven recipro¢ne obohateni - duchovne a materialne.

Struktdra hry je vystavana na principe kratkych, klipovitych fragmentov v sedemnéstich
obrazoch s patricnym pomenovanim, ktoré Klimacek vyuziva ako situacny ironicky komentar,
strohy a informativny popis, charakteristicky pre konkrétnu situaciu ¢i postavu, alebo nim
nadvazuje na vyslovenu repliku v danom obraze (napr. obraz Véra doby ako Chodcov
sarkasticky komentar na atmosféru zodpovedajlcu stanicnému bufetu bez zakladného
obcCerstvenia, Treba myto, kedy je obCanmi dediny vyniteny poplatok v podobe materidlnych
cennosti alebo odhalenie pravej identity Chodca v obraze Prisla celebrita).

Zvolena kompozicia fragmentarnosti, podporena Klimackovym aplikovanim filmového strihu,
rozdeluje nahustené dramatické situacie do samostatnych obrazov, ¢im st mnohé vznikajuce
konflikty nevyrieSené, potlacené alebo posunuté do Uzadia - kumulovanie dramatického
napatia, ktoré sa v tomto pripade vyhyba tradi¢cnému modelu Freytagovej krivky, nahustene
graduje v zaverecnych obrazoch do podoby rychlej, chaotickej akcie, kedy su niektoré
vnutorné motivacie postav zrozumitelnejSie a konflikty Ciasto¢ne uzavreté (ako priklad
posluzi Chodcova pritomnost v stanicnom bufete, ktora predchadza nim vykonanej vrazde
jeho nevernej manzelky alebo zaverom odkryta psychickd deformacia obcanov dediny,
hypnoticky pachajlica vrazdu Chodca podla vlastnych predpisanych, ritualno-sakralnych
pravidiel).

Kumulovanie zakladnych konfliktov, ako aj kld¢ovych vnitornych motivacii, su chronologicky
vystavané na myslienkovej naznakovosti postdv, slUziacich ako deduktivne indicie, a
napinavosti dialégov, ktoré v oboch pripadoch spajaju individudlnu ¢i spoloc¢nd minulost
postav - nejedna sa vSak o kompletny, logicky vystavany a dovysvetleny sumar akcii, ktory
uzatvara dramaticky obluk rozuzlenim. Faktor minulosti ¢i predoSlych, postavami spachanych
¢inov, su determinované v nejednoznacnych dejovych Usekoch, v ktorych sa striedaju
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konverzacné a implicitne nasilné obrazy s hudobnymi, sacropopovymi vystupmi Panny Marie
a mieSa priatel'sky privetivi a vydieracsky nevrazivi atmosféru. Okrem tychto zmienenych
prvkov, brzdiacich savisly, gradujdci priebeh napatia a ich koherentne prepojenych a
dolezitych dialégov, su dramatické konflikty utimené aj nahlymi prichodmi a odchodmi postav
¢i dramatickou pauzou vo forme televizneho dzinglu; tito zvukovd updtavku je mozné
interpretovat ako neoCakavanu televiznu reklamu, ktora prave vysielany obsah zastavi

v napinavom momente - tenzia konfliktov je tak epizddne roz¢lenena do samostatnych Casti,
ktoré maju vo vysledku situacne eskalovat do finalneho celku.

VSeobecnu napinavost zaroven stupnuje nefunkéna komunikativnost, postavami dobrovolna
alebo vrodena nesustredenost, miestami egocentricky podloZena ignorancia, ako aj kratka a
stroha rozsiahlost dialogickych Utvarov, ktoré su vystavané na baze hluchého dialégu

a pretlaku osobitného a miestami irelevantného kontextu. Mnohé konverzacie medzi
postavami s nastavené do formy vSednych formalnych rozhovorov ¢i osobitne lakonickych,
deprimovanych konstatovani, ktoré sa v kli¢ovych momentoch mifnajd najma kvéli uz
spomenutej dramatickej pauze alebo Specifickej charakterokresbe (napr. Beznohého
lamentovanie nad nespravodlivostou zo strany ostatnych dedincanov, ktori ho ako katolici
neuznavaju kvoli evanjelickému vierovyznaniu, Chodcove rec¢nicke otazky ohladom
kuchynského zdpachu po spalenom filé alebo Vrchnej nepretrzité ndkanie dostupného
jedalneho listka).

Centralnym, dejotvornym a charakterovo determinujicim elementom je fiktivne prostredie
sucasného slovenského vidieku, ktoré parcialne dodrzuje jednotu miesta - hoci sa prevazna
Cast deja odohrava v zelezni¢nom bufete, jej druhou priestorovou vrstvou je vonkajsi svet
prirodnej scenérie, ktory je zobrazeny v prvom obraze a svojou vSeobecnou existenciou ma
rovnako relevantny dejotvorny ucinok. Priznacny motiv apokalypsy v podobe prirodne;j
katastrofy, ktora zavalila Zelezni¢nd trat a tym odstavila priamy kontakt obyvatelov dediny s
vonkajsou civilizaciou, uvrhla akykol'vek progresivny vyvoj v ekonomicko-spoloCenskej oblasti
do stagnacie - jedinym trvacnym spojovnikom s modernou spolo¢nostou je cez televiznu
obrazovku, ktora sa stava novou kultdrnou zalezitostou, kolektivnou zavislostou, ako aj
edukacnym a smerodajnym vychodiskom pre nasilnu ¢innost.
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Edukacny vplyv televizie je implicitne zobrazeny v nasilnych, humanne zvratenych ¢inoch
vrazdenia a okradania, ale zaroven je jeho dopad badatelny aj v lingvistickej rovine
obyvatelov dediny; okrem sporadicky vyuzitého socialneho dialektu ¢i narecovych slov,
nevznika vyrazny jazykovy kontrast medzi Chodcom a zvysSnymi dedinskymi postavami -
jazykova zlozka obyvatelov dediny je identickd Chodcovmu modernému, slangovému,
miestami az lyrickému, mestskému prejavu, ¢im sa vyhranuje primarne nefunkcnej ¢i hluchej
komunikécii medzi pritomnymi postavami. Ciasto¢né rozdiely v jazykovej alebo rétorickej
zlozke su zobrazené v charakteristickych prehovoroch, ale tyka sa to minimalneho zastUpenia
postav - pri Beznohom je aplikovana dvojjazy¢nost, ktord je v dramatickom texte znazornena
intencionalnym fonetickym prepisom, v reCovom prejave Chodca a Slepca je evidentny
naznak intelektualneho rozmeru).

Obyvatelia dediny Ziju v dobrovol'nej ¢asovej bubline, posilnenej chorobnou,
bezvychodiskovou nostalgiou po starych ¢asoch, kedy bola zelezni¢na trat funk¢na

a pravidelné vlakové spoje privazali rozlicny tovar, ktory udrzoval obec v Standardnej
prosperite. Ich nendtena aklimatizacia do stereotypného sledovania réznych televiznych
programov vyusti v kfitCovom momente, ked' sa niekolkym obyvatel'om zjavi Panna Maria
v mraziacom boxe. NaboZensky vyjav je mnohymi interpretovany ako potencialne spasenie i
zvestovanie prospesnej budicnosti, okolo ktorého sa vytvori systematicky a moralne
zvrateny kult s vlastnym, ideovo sadistickym, kédexom - kazdej okradnutej Ci zavrazdenej
obeti, ktora obohatila obyvatelov dediny po materidlnej a duchovnej stranke, je ako
pseudopastoralna kompenzacia vytvoreny oltarik zo Skatulky od rybieho filé, pribitej na
samostatnom strome v lese.

Okrem televizie ako priameho kontaktu s modernou civilizaciou je v dedine dalsi
komunikacny spojovnik v podobe Zelezni¢ného tunela; hoci je zelezni¢ny tunel mimo
prevadzky, stale napifia svoju primarnu funkciu ako jediného vstupu do dediny, ako aj
vychodu. Mozny Unikovy vychod, ktory by obyvatelov dediny oslobodil od vplyvu fanatického
a zhyralého krestanského kultu, je vyuZzivany ako vysoko sofistikovana navnada pre
nahodnych okoloidlcich ¢i zablUdenych turistov, od ktorych je vyZzadované myto vo forme
materialneho majetku - z tejto skutocCnosti je legitimne interpretovat myto ako obyvatelmi
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dediny zavedenu statnu menu, ktora koreSponduje s dedinskym, novonastolenym
spolocensko-politickym systémom.

Zelezni¢ny tunel funguje na baze rozpravkového motivu zacarovanej jednosmerky, ktory
prepaja modernd civilizaciu s dystopickym slovenskym vidiekom, fungujicim na ob¢anmi
vytvorenej Grovni samostatného $tatneho Gtvaru. U¢inky magickej sily zéroven vyrazne
ovplyvhuju ¢asovu kontinuitu, ktora sa v priebehu deja drzi v pomerne logickej, linearne;

a chronologickej ¢asovej rovine, avsak v zavereCnom obraze je jej kompaktnost diskutabilna;
hlasenie televiznych novin upovedomi obyvatelov dediny o zmiznuti Chodca a jeho manzelky,
ktori boli naposledy videni pred tyzdhiom - tato informacia zasadne spochybniuje dodrzanu
jednotu Casu a vytvara tak otdzne dodrzany kompaktny dramaticky obluk.

Umyselné vrazdenie a okradanie turistov pre individudlne obohatenie je v istych
interpretacnych rovinach identické s hrou Alberta Camusa Nedorozumenie, ktora ma
podobne vybudovanu zapletku - matka s dcérou prevadzkuju penzién, v ktorom okradaju
a vrazdia hosti, aby zacali novy zZivot. V pripade Klimackovej hry sa vSak nejedna

0 exponovany motiv existencializmu ¢i detailne premysleného sp6sobu, ako docielit lepSiu
a emocne stabilnejSiu budicnost, ale ako o nehumanne vyuzitie situacie, z ktorej kazdy
obyvatel dediny osobitne prosperuje. Ich pragmatizmus a krutost, vyplyvajuca aj z ich
nezamestnania a stereotypnej otupenosti, ospravedIfiuje ich lojalne pésobenie v despoticky
zaloZzenom kulte Panny Marie, ¢im su vSetky spachané kardinalne hriechy zmazané - tato
forma diSpenzu zasadnym sposobom deformuje ich ludskost a predklada tak kolektivnu
absenciu socialneho citenia.

Charakterovu réznorodost urputnych dedinskych archetypov, ako aj ich patri¢ni
individualizaciu, Klimacek kompenzuje grotesknymi az hyperbolizovanymi prvkami Ci
aplikovanim chalupkovského principu nomen omen, ktorym primarnu funkciu postavy
upresiuje (Chodec ako neznamy pocestny alebo Vrchna ako vycapnicka) alebo ironizuje cez
fyzicku deformaciu (Slepec ako nacelnik policie a reSpektovand autorita trpiaca slepotou i
Beznohy ako byvaly Zelezniciar, ktory chce opat pokracovat v predoslom zamestnani).
Komické az absurdné charakteristické Crty postav zaroven znazorfuju aj ich separatne
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obsesie a zavislosti (Vrchnej hypnotické sledovanie televizie, Chodcovu obsedantnd potrebu
telefonovat a externe riesit pracovné zalezitosti Ci Slepcov sposob erotického vzrusenia
pomocou znejlcich hlasov z televizie).

Ciasto¢nd beckettovska bezvychodiskovost a zavislost na inych je determinovana na
dedinskych postavach ako jedného, vzajomne sa oplyvnujuceho kolektivu. Hoci maju niektoré
postavy aj vlastné svetonazory, ich spolupatri¢nost a Ustredné motivacie su pevne zviazané
moralne zvratenym kéddexom tunajSieho kultu, ktory ich olistuje od kardinalnych hriechov,
psychicky deformuje a utimuje akykol'vek podnet opustit prostredie dediny. Prichod Chodca
ako televiznej celebrity je pre obyvatelov dediny podobnym krestanskym zjavenim ako

v pripade Panny Marie, ale jeho neskor ob¢anmi vydedukovany vrazedny skutok voci
nevernej manzelke, vyusti do bestialneho az animalneho obradu, doplneného hudobnym,
sacropopovym vystupom Panny Marie, ktory v podobe starovekych a faktami vyfabulovanych
upaleni ¢arodejnic, situuju Chodca pred skusku spravodlivosti - jeho nevinnost bude obhdjena
len v pripade, ak prezije kupel vo fritézovom oleji.

Sposob, akym je Chodec zavrazdeny, implikuje zasadné symbolické prepojenie s vyprazanim
rybieho filé, ktoré ako obeta kl'iCovo suvisi s prvotnymi zjaveniami Panny Marie; okrem
vyuzitej kulindrskej metddy ako neoCakdavanej vrazednej zbrane, zaverecny obraz analogicky
odkazuje na hru Rozkvitli sekery - idylické a bezstarostné sledovanie televizie po tragickej
udalosti sa nesie v podobnych ironickych az tragikomickych tendenciach, uvrhujice
obyvatelov dediny do apatického Stadia, ktoré vsak nema emocne eruptivny dopad na ich uz
zdeformované socidlne citenie. V pripade oboch hier - Rozkvitli sekery a Je dobré vycitit - je
medialny priestor televizie psychicko-socialne otupujucim prostriedkom, ktory cez konkrétne
a obsahovo explicitné zobrazovanie novych celospoloc¢enskych fenoménov, abstrahuje ludsky
cit a transformuje ho do senzitivneho protipdlu.

Hypermarket

PocletnejSie zastUpenie roznych druhov zavislosti (materialnej, chemickej, sexualne;
a medziludskej) a ich diagn6z v podobe psychicko-fyzického ndsilia, manipulacie a sexualnej
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agresie Klimacek prezentuje v tragikomédii Hypermarket s podtitulom ,,Den, ked ste neboli
nakupovat, povaZzujte za strateny”, ktord napisal v roku 2003 na objednavku divadelného
reziséra Romana Polaka. V komparacii s predoslymi dvomi analyzovanymi hrami - Rozkvitli
sekery a Je dobré vycitit - je v Hypermarkete podobne tematizovana individudlna ludska
stagnacia, absencia socialneho citenia, dezorientacia medzi starym, rezimovym a modernym,
demokratickym a pravicovo-orientovanym svetom, toxické a dysfunkéné medziludské vztahy
alebo generacné spory; zakladna distinkcia je Klimackom aplikovana drsnejsSia, surovejsia

a vulgarnejSia poetika jazyka a viac nasilné, bezduché a moralne-neetické spravanie postav,
ktoré s podlozené primitivnou biologickou pudovostou, psychickou deformaciou a
individualnou zavislostou.

Ustrednym leitmotivom hry je moderny svet konzumnej spolo¢nosti, ktorého globalny dopad
a novopredlozené preferencie tykajuceho sa zivotného Stylu, kreuje novy, hodnotovo
prevrateny a citovo otupujlci, celospoloc¢ensky fenomén. Prosperujici kapitalisticky model
Klimacek znazornuje cez prostredie hypermarketu, ktory v ravenhillovskych tendenciach
interpretuje ako sexudlne vzrusujlci a materidlne navykovy konstrukt, disponujuci silou
ovladat spoloCenské masy. Sugescia tohto komeréného javu je v priebehu hry, ¢i aj
samotnym podtitulom, znacCne ironizovana az mystifikovana cez primarnu funkciu
hypermarketu ako velkokapacitnej predajne, ktora ponuka Sirokd Skalu r6zneho sortimentu;
zakaznik (v tomto pripade ho m6zeme identifikovat ako si¢asného konzumného Cloveka) je
vystaveny mnohopocetnému tovaru, ako aj neobmedzenym moznostiam kupy, ktoré v nom
nielenze vyvolavaju chronické impulzy ku kradezi a istej formy Sialenosti, ale zaroven
zobrazuju jeho existencnl nestabilitu a chorobnl materidlnu obsesiu.

Prostredie hypermarketu nie je autorom vnimané ako celospolocensky pokrok, vyplyvajuci z
pravicovo-orientovanej ideoldgie, ale ako regres v oblasti humanizmu a stadleho psychického
zdravia; v pripade postav su vykazujdce symptédmy postupne zhmotnené do psychicky-
fyzického nasilia, tyrania a dehonestovania, ktoré cez manipulaciu az po individualny
despotizmus a egocentrizmus, eskaluju do niekolkych tragickych zaverov.

Klipovito vystavana Struktura hry je rozdelena do 6smich samostatnych a asovo
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nekompaktnych obrazov, ktorych patricné pomenovanie konkretizuje danu lokalitu (napr.
Hala hypermarketu, Dabing, Videosluzba,...). Vyrazne pritomna zanrova flzia prelina
tragikomédiu s prvkami krutohry a nostalgie, v ktorej prevlada cynizmus, ustipacny
sarkasticky humor s devalvujucim Gcinkom, vulgarna a konfrontacna lingvisticka rovina,
explicitné obrazy psychicko-fyzického nasilia, kriza muzskosti ¢i situacne premenlivy
obrateny muzsko-zensky princip (pozicia dominantného a submisivneho). Pre jednotlivé
obrazy je priznacna filmova strihovost, dejova roztrieStenost, kombinacia realisticke;

a naturalisticky Stylizovanej poetiky a vyuzivanie zvukovych a audiovizualnych stép ako
atmosférotvorného prvku, ktory v niektorych pripadoch zluCuje realitu s virtualitou (ampliony
v hale hypermarketu, nostalgické videozaznamy z kamery alebo dabingové nahravanie
telenovely, nahravky z magnetofénu ako symbolického a archaického predmetu z Cias
starého rezimu,...).

Suavislu ¢asovu kontinuitu, ako aj logickd dejovu kauzalnost dramatického textu ako celku,
narusa aplikovana strihovost, ktora rozdeluje kazdy samostatny obraz do niekolkych epizdd;
epizodickost vytvara neurcité casové roviny vo forme ¢asovych skokov alebo simultanne
prebiehajlcich udalosti (napr. predposledny a zaverecny obraz sa spaja lanovymi odkazmi,
ktoré zanechal Karin cez telefén) a narusa, v niektorych pripadoch nekonkretizuje, jednotu
miesta (napr. v obraze Interview sa vystrieda niekolko lokalit, kedy je badatelny prierez
medzi realnym a subjektivnym svetom).

Mnohoznacnostou a naznakovostou dramatickych situacii a ich ¢asovej neusporiadanosti,
primarne determinovanych vyuzitou strihovostou a epizodickostou, sa vytvara mozaikovita
kompozicia, ktora postupne prepaja nahustenu spletitost nedoriesenych konfliktov alebo
symbolickych vyznamov do zaverecného, a pomerne logického celku. Parcidlna absencia
dramatického napatia v niektorych obrazoch funguje na baze kumulacie, ktora je

v priznacnych intencidch podobna hre Je dobre vycitit, avSak v pripade Hypermarketu sa
nejedna o chronologicky budovanu napinavost - intencia primarne vychadza z individualnych
charakterovych Crt postav, ktoré zosobriuje existencna stagnacia, egocentrizmus, Zivotny

a spolocensky alibizmus, utimené intimne a socialne citenie, ¢echovovské lamentovanie nad
minulostou ¢i hodnotova dezorientacia v modernom, konzumnom svete.
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Nedodrzana jednota miesta je v hre implikovana na striedani roznych lokalit, ktoré svojou
odliSnou priestrannostou a umiestnenim vo vonkajsom ¢i vnatornom prostredi (hala
hypermarketu alebo vypadovka v kontradikcii z uzavretejSimi, izolovanejSimi priestormi)
maju markantny vplyv na individualne myslenie, vnatorné motivacie, spoloCenské postavenie
a kl'i¢ové konanie postav, ako aj na konfrontacnejSom raze prehovorov. V priestorovej
diferencii je zaroven badatelné aj striedanie dominantnych a submisivnych pozicii,
odzrkadlenych na nasilnych a manipulacnych konaniach, ¢i vyrazne sklony k autentickej
intimnej vypovedi cez monologické Utvary (napr. Annina spoved o disharmonickom
manzelstve a domacom tyrani, ktoré je sprostredkované jej vlastnymi poetickymi versami).

Prostredie hypermarketu ako reprezentanta modernej konzumnej spolo¢nosti ukotvuje
niekol'ko postdv pod autokratické vedenie lana ako veduceho prevadzky, ktory svoju poziciu
vnima idealisticky a zneuziva ju v prospech vlastného neukojeného libida ¢i nastrbeného
muzského ega; v prihodnej opozicii su priestory mimo hypermarketu, v ktorych je lanova
autorita spochybnend, zosmieSnena a obratena proti nemu, ¢im je zvyraznena jeho
bezmocnost a slabo pritomné, mozno az neexistujice moralne zasady (Ci uz je to vypadovka,
kde ho Eva, byvala zamestnankyna, ponizi do submisivnej polohy cez ponukané sexudlne
praktiky alebo Petrova videostrizna, v ktorej ho Peter nasilne konfrontuje, vydiera a intoxikuje
alkoholom).

V uzavretejSich a izolovanejSich priestoroch (Petrova strizna, dabingové stidio &i osobitny
domov) je slovne surova a konanim agresivna konfrontdcia medzi postavami ¢i ich
samostatnou interakciou s realitou podporena tym, Ze nacrtava individualnu intimnu sféru,
ktora je smerodajnym désledkom ich existencnej stagnacie, apatie alebo letargie - Petra

a Annu ako samotarov chorobne zvazuje minulost, s ktorou sa nedokazu vysporiadat a ich
sucasné disharmonické vztahy s vlastnymi detmi; Karin je deprimovana z neuspokojivého
zamestnania dabingovej herecky a toxického manzelstva s lanom, ktoré je Cisto sexualne
a pragmatické bez naznaku vzajomnej naklonnosti.

Ustredné tematizovanie réznych foriem zavislosti, ako aj problematické aklimatizovanie do
moderného, demokratického sveta Klimacek prezentuje cez zakladné charakteristické Crty
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a atriblty postav - lan ako citovo vyprazdneny, pragmaticky karierista s nymfomanskymi
a egocentrickymi sklonmi; Karin ako neldspesna herecka a obet disharmonickych rodinno-
manzelskych nepomerov; Karinina matka Anna, ktora je citovo a existen¢ne naviazana na
svoju dcéru; Peter ako ochrankar v hypermarkete, ktory trpi pracovnou deformaciou

z eStebackych Cias a obsedantne nahrava kazdu konverzaciu; Eva ako prostitutka,
narkomanka a neskdr herecka so Ziadnou zivotnou perspektivou, ktord manipuluje svojou
telesnostou a promiskuitou.

Potencialna psychologizacia postav je podnetne narusena korupcnou silou chemickej,
materialnej, sexualnej, nostalgickej a medziludskej zavislosti, ktora v hre nastrbuje
interpersonalne vztahy - rodinné a partnerské - a ostentativne podnecuje nasilné konanie

a vulgarne, osobnostne atakujlce slovné prejavy ako jediného mozného riesitel'a konfliktov;
Pri Petrovi, Anne a Karin su pritomné intimne fragmenty z ich minulého alebo sticasného
trapenia vo forme monologickych dtvarov, ktoré z istého hladiska naznacujd moznost
potencidlneho spasenia ¢i vychodiska z osobnych problémov, zatial' ¢o pri lanovi a Eve nie je
badatelny vyrazny citovy svet Ci prilezitostnd empatia. V komparacii s ostatnymi postavami,
su lan a Eva ako jedini schopni aklimatizovat sa do si¢asného sveta komercie, konzumu,
prostitlcie a drogovej kultlry; ich osobnostné nastavenie a dobrovolna asimilacia sice moze
vyplyvat z ich obmedzeného socialneho citenia ¢i vsugerovaného obranného mechanizmu,
ktory ich chrani od zasadnej psychickej ujmy, avsak ich ideovo-pragmatické a moralne
zvratené konanie tomu protirecia - aj z tejto skutocnosti su obaja vyrazne poznaceni stratami
a tragickym koncom, kedy si neskoro uvedomia, Ze konali v rozpore s humannymi

a solidarnymi ¢inmi.

Dysfunkcné vztahy, v ktorych je pritomna nahromadena toxicita, neporozumenie, ignorancia,
arogancia, egocentrizmus, absencia intimneho citenia a sexualna frustracia je zobrazena cez
rodinné (Anna a Karin; Peter a Eva) a manzelsko-milenecké vztahy (lan, Karin a Eva),

v ktorych kl'tCovu problematiku zohrava faktor minulosti alebo stcasnosti. Rodinné vztahy s
interferované s generacnym sporom, kedy je detmi (Karin a Eva) vytykany disharmonicky
rodiCovsky pomer a nasledny spdsob vychovy, ktory je paradoxne uplatneny aj v ich
vychovnom, partnerskom Ci zivotnom style v podobe I'ibostného trojuholnika s lanom.
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Intimna sféra je modifikovand do prostitlcie, ktora na baze sado-masochistickych,
nymfomanskych chutok a prevratenom modeli dominantného a submisivneho, sprostredkuje
ukojenie libida a mrzaci akukol'vek ludsku dostojnost ¢i emocionalitu (napr. Karin ponuka
svoje telo rezisérovi pre lepSiu rolu alebo Eva cez sexualne praktiky prostitutky ziskava
prevahu nad lanom, ktory sa dostdva do inferidérnej pozicie a poniZzuje seba samého, aby
ukojil svoje zvratene chute). Sex predstavuje v hre najsSkodlivejSiu zavislost, ktorého intimny
charakter je hodnotovo prevrateny cez dezintegraciu osobnosti, perverzné chutky,
ponizovanie a vydieranie ako zvratenej formy sexualnej predohry ¢i sexualnu komodifikaciu
(prostitlcia ako ludska transakcia, ktord ma svoje uplatnenie v pravicovo-orientovanom
trhovom mechanizme).

Podobne ako v hrach Sarah Kane, aj Klimacek zobrazuje krizu muzskosti cez model krutych,
cynickych, nehumannych a citovo vyprahnutych muzskych postav, ktoré sa odzrkadlujd na
pritomnych (lan) a minulych (Peter) konaniach ¢i vykonanych rozhodnutiach. Podobnost
muzskych postav je determinovana ich nestabilnymi rodinnymi pomermi, toxickymi
manzelstvami a nasilnou sardonickou povahou; primarna distinkcia medzi Petrom a lanom je
ich osobitnd zavislost, ktord u Petra nie je pritomna v materidlnej, sexualnej a chemickej
forme, ale v nostalgickej. Petrove ukotvenie v minulosti zasadne brzdi jeho asimilaciu

v modernom, demokratickom svete a zaroven je v nej spomienkovo uchovany sumar
nasilnych cinov, ktoré vykonal v predoSlom manzelstve, ¢im fatalisticky nastrbil svoj
rodiCovsky vztah s Evou - hoci sU u neho aj v pritomnosti badatel'né sklony k nasiliu,
neprejavujl sa v takom brutdlnom rozmere ako pri lanovi.

Opozicia muzskym postavam su submisivne, krehké a citovo ublizené Zenské postavy, ktoré
CiastocCne rezignovali na osobné Stastie; hoci sa inferiornemu postaveniu vymedzuje Eva s jej
drsnymi, pragmatickymi a manipula¢nymi charakterovymi ¢rtami, osobnostna dezintegracia
rezultuje z podlomenych zakladov jej vnudtorného sveta, ktory zasadne narusili dysfunkéné
rodinné pomery - celkovy sumar jej konani vyplyva bud z osobnej pomsty voci tyranskému
otcovi alebo z obranného mechanizmu, ktory ju ochranuje pred dalSimi emocne zdrvujacimi
okolnostami. Podobny konflikt rodinnych nepomerov je medzi Annou a jej dcérou Karin,

v ktorom panuje reciproCna nevrazivost, nepochopenie, kritizovanie ¢i vycitanie, ktoré
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vyplyva z Anninho disharmonického manzelstva a manipulovania Karin do absolvovania
hereckych konkurzov, ked' eSte bola neplnoletym dietatom.

Vo vSeobecnej interakcii medzi postavami Klimacek prepaja vekovo, mentalne a intelektualne
odlisnych ludi, ktori vSak zdielaju spribuznené osobné problémy (rodinné a milenecké
nezhody Ci problematicka aklimatizacia v modernom svete) a indisponovanost najst rezolutne
rieSenie - hlavnym dévodom je kolektivna zaslepenost, osudna nevrazivost, osobnd zavislost,
apatia a socialna otupenost, ktora v interpersonalnych vztahoch vylucuje akukolvek
solidaritu, empatiu alebo zdravy ludsky cit.

Historky z fastfoodu

Leitmotiv unifikovanej a modernej konzumnej spoloCnosti je zobrazeny aj v Klimackove;j
tragifraske Historky z fastfoodu s podtitulom ,, The Best of the Death”, ktord napisal v roku
2007 ako politicky ladenu kritiku vzrastajuceho fastfoodového priemyslu na Slovensku.
Kvalitné domace suroviny nahradené za mrazené polotovary vhodené do fritézového oleja su
metaforicky Uzko spaté s novodobym konzumnym ¢lovekom, kedy politicky apel

a implikovana myslienka v podtitule hry vyplyva z procesu komodifikacie, ktory transformuje
ludské Zivoty do spotrebovatelného polotovaru na jedno pouzitie. Vplyv konzumného sveta
Klimacek tematizuje cez generacnu indiferentnost, pravicovo-orientovany trhovy
mechanizmus ako demokraticky vydobytok, popkultiru a komerciu ¢i virtualnu realitu
pocitaCovych hier.

Problematiku konzumného zivotného Stylu a jej symptémov v podobe nalomenej moralky,
spoloCenskej dezorientacie, individualnych zavislosti, absencie socidlneho a intimneho citenia
a stereotypnej existencnej nestability a frustracie, tentokrat Klimacek zobrazil v
individualnych monologickych a dialogickych Gtvaroch, v ktorych je psychicko-fyzické nasilie,
surovost a nemoralnost zobrazena implicitne alebo naznakovo, ale stale primarne vyplyva

z absurdne ladenej konverzacnej roviny. Dejisko nazorovej diSputy je situované do no¢ného
fastfoodu v Bratislave, do ktorého Klimacek zasadil pofidérnu, groteskne Stylizovanu
malomestiacku vrstvu - zamestnancov a zakaznikov - a modifikoval ich osobné svetonazory
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do formy historiek s komickymi, absurdnymi alebo absentujicimi pointami.

Klipovita Struktdra hry je vystavana na deviatich, Casopriestorovo ustalenych, ale dejovo
negradujucich a kauzalne nelogickych obrazoch s patricnym pomenovanim ,,historka” (napr.
Historka o papezovi; Historka o hluchote; Historka o demokracii;...), v ktorej opatovne
aplikovana filmova strihovost rozdeluje osobné vypovede postav do samostatného
myslienkového fragmentu; hoci je pri klipovitej kompozicii badatelny aj mozaikovity princip
vo forme Ulomkovitych pribehov (v pripade hry historiek), vSeobecna napinavost nevyplyva
z logicky budovaného dramatického napatia a jeho koreSpondujucich situacii ¢i z imyselne
neusporiadaného kumulovania tenzie, ktoré sa postupne spoji do chaotického celku, ale

z prekvapivej az absurdnej eskalacie, minimalne nadvazujlicej na predoslé kontexty.

Historky sU sthrnom vagnych, bizarnych, osobnych problémov a asSpiracii postav,
prezentovanych cez monologické Utvary (alebo v pripade Pani cez sacropopové, muzikalové
Cislo), ktoré sa sporadicky dotykaju spoloCensko-politickych aspektov, ale v kone¢nom
dosledku su pre dramatické napatie irelevantné; ich primarnou funkciou je cez osobitny suhrn
charakterovych ¢rt postav naCrtnit mozné komické az groteskné situacie, ktoré vyplyvaju z
kolektivnej nepozornosti pri poc¢uvani historiek ¢i zvyraznenia ich Zivotnej bezperspektivnosti,
stereotypnej stagnacie alebo intelektualno-dusevnej vyprazdnenosti. Postavy su
zainteresované vlastnymi bezduchymi a plytkymi starostami, nie s schopnymi riesitelmi
vlastnych a inych problémov alebo vzniknutych konfliktnych situacii - ich egoistické,
flegmatické a alibistické stanovisko istym sp6sobom Stiepi vzajomnu realitu na vlastne
stanoveny fiktivny svet, v ktorej si na dand problematiku mozno odpovedaju, po pripade
najdu CiastoCné, ale bizarné rieSenie (napr. Pani rodicovsky moralizuje a napomina Luciu

a Tanu akoby boli jej nezvestnou dcérou).

Individualna zainteresovanost na vlastné osobné problémy prezentuje réznorodé vrstvy
charakterov - ustrachant zamestnankynu fastfoodu Luciu, ktora lieci svojho deprimovaného
psa antidepresivami; jej kolegu Jana, ktory je zavisly na pocitaovej hre s teroristickou
tematikou; regularneho zakaznika a bezdomovca Kamelota, ktory predava komercné noviny
a extaticky rozprava o fastfoodovych sietach ako o progresivnom vydobytku demokracie;
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Pani ako krestanky zalozena televizna celebrita, ktora patra po nezvestnej dcére; neuroticky
DJ, ktory po morbidnom koncerte v domove dochodcov priSiel o sluch; Tana ako anorekticka,
ktora trpi pracovnou deformaciou modelky a lieci svoje nalomené psychické zdravie Uc¢inkami
fotosyntézy Ci inymi nezmyslenymi ezoterickymi praktikami. Zo vzajomnych interakcii

a osobnych spovedi je postupne abstrahovana individudlna zavislost ¢i sklony k nasiliu (napr.
Janova nehumadnnost, cynizmus, sklony k ndsiliu a xenofébne, homofébne a antisemitské
prejavy vyplyvaju z pocitacovej hry alebo DJ na sebe aplikuje sériu sadistickych praktik, cez
ktoré si chce obnovit strateny sluch).

Akakol'vek forma nasilia a nehumannosti je naznakovo nacrtnuta v konverza¢nom ramci, ale
v kolektivnom konani CiastoCne absentuje, ¢im estetika brutality nie je priamo konfrontacna,
ale znaCne implicitna, ironizovana az hyperbolizovana. Prvky nasilia su Klimackom
modifikované cez virtualnu realitu, ktora cely dramaticky oblUk zovSeobecnuje do podoby
pocitacovej hry. Zaverecna expldzia bomby je Uzko spata s Janovou zavislostou na
pocitacovej hre s teroristickou tematikou, v ktorej su celospolo¢enské genocidy a bombové
atentaty vykonané hracovou dobrovolnou machinaciou - z tejto skutoCnosti vyplyva, ze sihrn
vSetkych situdcii je vystavany na motive virtualnej reality pocitacovej hry a jej
neobmedzenymi nasilne-nehumannymi moznostami, v ktorej st postavy determinované ako
bezduché, naprogramované figurky s jasne stanovenou funkciou.

Klimackova humanisticky podlozena kritika principialne vychadza zo vzrastajucich sieti
fastfoodovych restauracii, cez ktoré spochybnuje spolo¢nostou hlasané svetlé stranky
demokracie, pravicovo-orientovaného kapitalistického modelu a jej pribuzného procesu
komodifikacie 'udskych zivotov do mrazeného spotrebovatelného polotovaru. Kritické

a politické stanovisko apelativne porovnava moderny konzumny svet so starym
socialistickym rezimom, ktory v podobnych tendenciach a despotickych preslapoch
celospoloCensky mrzacil l'udskd hodnotovd Struktdru a vytvaral tak sériovd, naprogramovanu
masu bez individualnych Crt.

Motiv virtualnej reality, z ktorého prameni moralne zvratena ideoldgia nasilia bez
akychkolvek dosledkov, je identicky s medialnou realitou televizie, aplikovanou v hrach
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Rozkvitli sekery a Je dobré vycitit. Cez rozne formy realit a konstruktov vytvara moderny svet
moralne-neeticky komercny prud, ktory je presyteny univerzalnou brutalitou, sadizmom,
spoloCensky upravenou a adekvatnou objektivnou pravdou a nivelizaciou hodnoét, ¢im
zasadnym sposobom zasahuje do intimnej sféry Cloveka - v pripade Historiek z fastfoodu su
dané stanoviska transformované do pocitacovej reality, v ktorej su ludské Zivoty vnimané ako
herné body.

Dramaticka tvorba Romana Oleksaka
Negativisti

Hru dramatika a filmového scenaristu Romana OlekSaka z roku 2001, ktorou ako mlady autor
zaujal v sutazi Drama, mbdzeme cez jej Ustrednu tematiku chemickej zavislosti kategorizovat
ako ironicky ladenu protidrogovu agitku ¢i groteskne spracovanu kriminalku s presahmi
tragikomédie a absurdnej dramy, koherentne prepdjajicu existenénd, spoloc¢enskl a citovu
vyprazdnenost so zivotnym Stylom tzv. chemickej generacie. Cez kolektiv sucasnych,
bezprizornych a bezperspektivnych tinedzerov, ovplyvnenych dobovym konzumom,
komerciou a popkulttrou, Oleksak tematizuje vzrastajucu drogovu zavislost, jej hedonistické
uzivanie a priznacné vedlajSie Ucinky. Extatické a delirické stavy vyvolané omamnymi
latkami (marihuana a alkohol) vykresl'uju u postav samovolnu fiktivnu realitu, v ktorej
neexistuju kauzalne spojitosti so skuto¢nostou - oslobodenie sa od vonkajsich podnetov

a socialneho citenia postupne otupuje ich zakladné ludské zmysly a vedie ich k ndhlym
sklonom fyzického nasilia, apatie a sebadestrukcie.

Zivotny $tyl chemickej generécie je determinovany drogovou zavislostou

a experimentovanim s tvrdymi narkotikami ¢i podobnymi ekvivalentmi omamnych latok,
ktoré, podobne ako konzumny spésob Zivota, vytvaraju novy celospolocensky fenomén, ako
aj svojsky fungujicu, nehumannu kultdru, kde su drogy jedinym medziludskym spojovnikom.
Problematiku komunity, ktord viac spajaju spolocné chorobné navyky, ako zdravé priatel'ské
vztahy, zobrazuje OlekSak cez skupinu dospievajlcich l'udi pocas bytového vecierka.
Konfrontacia s vedlajsimi G¢inkami marihuany a alkoholu produkuje kolektivnu
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Casopriestorovu dezillziu, vyprazdnené pseudointelektualne konverzacie a destruktivne
posuvanie hranic ludskej mysle, ktora v konecnom doésledku eskaluje do jednej samovrazdy
a série nahodnych, tarantinovsky ladenych vrazd, vykonanych Ucastnikmi bytového vecierku
a neskor ozbrojenou silou policie.

VedlajsSie ucinky omamnych latok s znazornené nielen cez konverzacnu rovinu jednotlivych
postav, explicitné obrazy uzivania drog a postupne gradujiceho fyzického ¢i slovného nasilia,
ale aj cez formalnu Upravu dramatického textu. Autorsky podnadpis hry ,,th is isnot hum a n
thi sis no tsato ri thi s i sauto ma ticmin dfu ckin gm as chin e th isisn o th umanth isismi nd
fu ¢ k in g“[4] cez slovotvornd roztriestenost, ako aj obsahovym posolstvom, indikuje Stadiovy
a fragmentarny kolaps mysle po uziti omamnej latky, ktord zasadnym sp6sobom ovplyvnuje
vnimanie a abstrahuje zakladny ludsky cit, ¢im utlmuje humannost; podobny priklad je aj pri
prvotnej scénickej poznamke ako lekarsky podloZzeného oboznédmenia so symptémami,
nasledkami a vedlajSimi GCinkami navykovej latky, ked'si Zipi na zaciatku hry zapali
marihuanu.

Postupnému rozkladu a narkotickému otupeniu l'udskej mysle, okrem autorského podnadpisu
a zmienenej scénickej poznamky, koreSponduje aj autorom zvolena fragmentarna Struktira
hry, ktord suhrn neoznacenych obrazov klipovito rozdeluje do dvoch samostatnych,
simultanne prebiehajlcich dejovych udalosti v inom priestore - Adamove zhananie
marihuany a prebiehajlci bytovy vecierok. Casovl diskontinuitu, kontextovi nesurodost

a nelogickd nadvaznost obrazov podporuje nielen filmova strihovost, ktora retarduje
akékol'vek dramatické napatie, postupne budovanu zapletku ¢i vSeobecnu dejovi napinavost,
ale aj Ustredna téma uzivania omamnych latok. VedlajSie Ucinky ako zasadny dejotvorny
Cinitel' modifikuje redlny Casopriestor do subjektivne nastavanej podoby reality, kedy su
¢asové roviny a dejové lokality roztriestené a delirické. Simultanny priebeh dvoch
samostatnych udalosti, kedy su Ciastocne ustalené aj casové suradnice, je naruseny nielen
strihovostou, ale aj sporadickym konkretizovanim prostredia, ktoré didaskalie stanovuju bud
novou lokalitou (ZelezniCna stanica, bytovy vecierok u Brana alebo Adamov rodicovsky byt)
alebo konkrétnym konanim, ktoré je Uzko spaté s predoslym prostredim (napr. striedanie
obrazov medzi Adamovym zhananim marihuany s bytovym vecierkom, kde sa sustavne
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opakuje uzivanie omamnych Iatok).

Z neucelenych, nedoriesenych situacii a castych zmien ¢asopriestoru nie je Uplne jasna
naslednd dejova kauzalnost, ktora by uzatvorila dramaticky oblik - bytové polemiky su
bezobsaznymi, bezduchymi svetonazormi o banalnych zalezitostiach, ktoré sa stracaju

v stuprfiujucom efekte omamnych latok a Adamove patranie po dilerovi sprevadza jeho
turbulentna, netrpezliva povaha ¢i abstinencné priznaky. Jedinou, i ked diskutabilnou, indiciou
o0 moznom kl'i¢ovom konflikte ¢i eskalovani je Adamom najdend zbran u jeho dilera,

ktoru prinesie na bytovy vecierok alebo Juliine ndhodné stretnutie Zipi v supermarkete.
Potencialna naznakovost v Adamovom vnimani zbrane ako bezvyznamného, neujmového
predmetu a ndhodného stretnutia dvoch priateliek, ktoré Jdlia vnima ako znamenie, istym
sposobom mystifikuje zabavny charakter vecierku, ktory sa v zavere stava neplanovanou,
brutalnou exterminaciou - dramaticky text Negativistov je vystavany na principe nahody, nie
na principe volby, ktord by mnohé udalosti odvratila a dala im iny dejotvorny priebeh.

Pri vSetkych postavach absentuje hlbsi uceleny dramaticky charakter Ci individualna
povahova diferencia - hovoria identickym Usec¢nym a vulgarnym jazykom, experimentujd

s hranicami sebadestruckie a ich osobné postoje, aspiracie ¢i nazory su hluchym,
bezvychodiskovym, stagnujucim bodom, ktory dobrovolne prijali a nemaji ambiciu vymanit
sa z jeho letargickych ucinkov. Roztriesteny vnutorny svet postav je désledkom ich labilne;
integrity, pasivity, citovej vyprazdnenosti a sexualnej promiskuity. Suhrn ich reakcii -
individualnych a kolektivnych - vyplyva z vnatorného nepokoja az paranoje, sp6sobeného
omamnymi latkami Ci abstinencnymi priznakmi. Jedna sa o tzv. nehrdinov[5], u ktorych nie je
pritomnd motivacia vymanit sa z toxického prostredia, nezastavaju vyrazny spolo¢ensko-
politicky alebo Zivotny apelativny akcent a ich konanie vyplyva z automatického a pudového
spravania (navykovost, fyzicko-psychické prezivanie), ktoré etapovo a nehumanne mrzaci
vplyv omamnych latok.

Skupina dospievajlcich ludi reprezentuje neambicidéznu, stagnujicu a spolo¢ensky

dezorientovanu generaciu, v ktorej si medziludské vztahy budované okolo chemickych
navykov - akykolvek naznak empatie alebo spolupatri¢nosti nevyplyva z potlacanych

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



Podoby in-yer-face dramatiky na Slovensku 2: Pripadové Studie | 33

ludskych emdcii, ale z delirického Gcinku. V priebehu hry u postav nie je badatelny akykolvek
psychologicky vyvoj charakteru, len prierez ich nastrbenych, nejasnych myslienok cez
individualne psychické stavy, ktoré su zacyklené v tych istych schematickych Cinnostiach
(napr. intoxikacia, nezmyselné bytové debaty, Adamove chladné, stoické spravanie k Dasi...).
Sumarnu nezmyselnost ich existencie a nezdravého zivotného Stylu drasticky dokonci
ozbrojena sila policie, ktora rano po bytovom vecierku vyvrazdi posledné Zivé postavy -
Adama a Dasu. Striedavé obvinovanie o prvotnom pachatelovi trestného Cinu pri
namierenych zbraniach, naberd na komickom, westernovom Ucinku, ktory je cez
netrpezlivost policajtov vyrieSeny spontannou vrazdou.

V pripade ozbrojenej sily policajtov sa jedna o najbrutalnejSiu, naturalisticky ladenu formu
nehumannosti a fyzického nasilia celej hry - nielenze su v dramatickom texte oznaceni
identifikacnymi Cislami (napr. Policajt 38164, Policajt 38163...), ¢im im Oleksak odobral
akukol'vek l'udskost a pochopenie, ale rezolUtne a bez obhajenia neviny odsudzuji Adama

a Dasu za pachatelov vrazdy, kvoli pritomnym drogam v byte. Nakolko je legitimne
polemizovat o skupinke mladych l'udi ako o rekreaCnych uzivateloch narkotik, absencia
socialneho citenia u policajtov tento nazor (z pohladu dramatického textu) neberie do Uvahy.
Policajti automaticky konaju v sulade so zakonom, ktory je v pripade vykonanych vrazd
nastrbeny, hodnotovo prevrateny a zneuzity v ich prospech (po vykonanych vrazdach si
zapalia marihuanu a krutym, vulgdrnym humorom zosmieSiuju mrtvu skupinu mladych ludi).

Smaijlici

Absencia humannosti a socialno-intimneho citenia je pritomna aj v hre Smajlici z roku 2004,
za ktoru bol OlekSak oceneny v sutazi Cena Alfréda Radoka. Smajlikov je mozné interpretovat
ako tragikomicky ladeny, umelecky profil fiktivneho maliara Oskara Stastného, ktorého chce
spolo¢nost komodifikovat pre vlastny osobny profit alebo ako hru o problémoch dospievania
v Zivote mladého umelca. Nehumannost je dosiahnuta nielen chladnym, citovo
vyprazdnenym spravanim postav, ktoré vnimaju Cloveka ako tovar s prizna¢nou penaznou
hodnotou, ale aj cez individualnu odliSnost jazykovej zlozky v konverzacnych rovinach.
Oleksak tematizuje spolocensko-umeleckd machindciu Ustrednej postavy ako ludsku
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transakciu v ravenhillovskych tendenciach, kedy je rodicovska a milenecka laska
bezpredmetnym, ale za to I'ahko zneuzitelnym manipulacnym konstruktom a kvalita tovaru
definovana financnou vyskou jeho ceny.

Centralny leitmotiv komodifikacie markantne ovplyviiuje vnatorny svet vSetkych pritomnych
postav - nastrbuje medziludské vztahy (rodinné, priatel'ské a milenecké), modifikuje
individualnu lexiku a spdsob komunikacie do marketingovej rétoriky a idedly zamiena za
pragmatické, materialistické zasady. Schopnost predajnosti tovaru je determinovana ako
Zivotaprospesné krédo, ktoré sa v modernej konzumnej spolo¢nosti oplati praktizovat

v sukromnej a aj pracovnej sfére. OlekSakova téza predajnosti utimuje akékolvek priznaky
ludskych emdcii a spravania, ¢im vytvara sériu grotesknych az absurdnych situacii, ktoré sa
tykaju nielen Oskarovej pozicie Uspesného maliara, ale aj inych, marketingovo uvazujdcich
postav.

Fragmentarna Struktira hry je vystavana na dvadsiatich Styroch obrazoch, ktoré su pisané vo
forme nerymovanych verSov bez diakritickych znamienok. Opatovne aplikovana filmova
strihovost rozdeluje vystupy na samostatné Zivotné etapy Oskara Stastného - jeho umelecku
stagnaciu, sklony k depresii a skratom, disfunk¢né vztahy s rodinou a partnerkami ¢i intimne
vypovede cez monologické Utvary - priCom obsahuju aj kratke intermezza, v ktorych su
bizarné pokusy o materidlnu transakciu banalnych predmetov (napr. Oskarove hasterenie sa
s bezdomovcom o kosti v kontajneri alebo Oskarova interakcia s neznamou Zenou, ktora chce
od neho odkupit kabat pre svojho psa).

CasovU kontinuitu narGsaju vyrazné ¢asové skoky v neucelenej jednote miesta, ktoré

v dramatickom texte nie su konkretizované scénickymi poznamkami alebo referenciami

v replikach postav. Subjektivne plynutie ¢asu ma v hre tendenciu nastrbit dejovu kauzalnost,
¢im mnohé udalosti negradujd a ich kontextami nevytvaraju koherentnd, logickd ucelenost
deja, avSak v komparacii s hrou Negativisti, je badatelna Ciastocna zapletka ¢i vnatorna
konfliktnost, ktora vyplyva z autorovho vkladu persiflaze a irénie (Oskar najde svoju zivotnu
harméniu a naplnenie v prostej praci natieraca stien).
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Nedodrzana jednota miesta je determinovana frekventovanym striedanim prostredia.
Problematické urcenie vyplyva zo sporadického konkretizovania cez scénickl poznamku, ale
v niektorych pripadoch je mozna indikacia cez kontextové prehovory postav Ci subjektivneho
Citatel'ského ddvtipu - bud' cez repetitivne akcie a udalosti, ktoré su Uzko spaté s konkrétnym
miestom (napr. neustala nazorova rodinno-partnerska disSputa v honosnej vile rodiny
Stastnych) alebo pritomnost postavy, ktoré s niektorymi prostrediami nekoredponduje kvéli
jej primarnej funkcii v hre (napr. pri kuratorovi a moderatorovi je jasné, Ze je dany obraz
situovany do elitarskej galérie a televizneho $tudia). Casovu diskontinuiutu a narudenie
jednoty miesta podporuje aj druhy Ustredny leitmotiv hry, ktorym je medialna realita,
prezentovana cez gycovu reality show Kradez storodia.

Oskar Stastny z donUtenia jeho otca prispieva do KradeZe storo¢ia falzifikovanymi obrazmi
ako hlavnym objektom kradeze, ktorého primarny Ucel ma komercne propagovat jeho
umeleckd identitu a tvorbu. Oskarova participacia vytvara variaciu dvoch odliSnych
Casopriestorovych suradnic, ktoré sa v konecnom dosledku delia na dve roviny realit -
skuto¢nej a medialnej. Kombinacia dvoch realit m6ze nalrtnut otdzku, ¢i medzi nimi existuje
priestorovy prierez (t.j. Ci je skuto¢na realita pohltena medialnou a celd hra sa tym padom
odohrava pod drobnohladom kamier a ma jasne stanoveny scenar), avsak jej hlavnym
ucelom je zvyraznit tému komodifikacie, ako aj masovej manipulacie - ta je v pripade reality
show zobrazena cez studiovy néapis, ktory koriguje divacky smiech a potlesk.

Kl'a¢ovd doménu tematizovanej komodifikacie, charakterokresby a vSetkych vonkajsich

a vnutornych konfliktov tvori jazykova zlozka. Konverzacna poetika implikuje komunikacny
sum ¢i badatelny hluchy dialég, ¢im je podlomend funkcnost medziludskych vztahov.
Stanovena individualna lexika diferencuje postavy cez ,,kvazi ,,rebelské” a najma medialne
efektné vyroky Uspesného maliara a performera Oskara, marketingové frazy ,,obchodnika

s umenim“ pana Stastného ¢i typicky slovnik ,,nouveau riche” jeho manzelky, Zovialny slang
televizneho moderatora, konzumny Zargén Sandry i Samanty o celono¢nych nakupnych
orgiach v supermarketoch, Mariove obchodné floskuly, ktorymi ldka novodobych narcisov,
aby si zaplatili vlastné heslo v luxusnej encyklopédii.“[6]

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



Podoby in-yer-face dramatiky na Slovensku 2: Pripadové Studie | 36

Pri lexikalnej diferencii je mozné hovorit ako o abstrahovani humanity, zakladnych
primitivnych zmyslov, ako aj o zasahovani do intimnej sféry Cloveka. Postavy sU dezignované,
bezUhonne a zaslepene konaju v prospech marketingového kdédexu predajnosti, ¢im je ich
[udskost zamenena za stanovenu funkciu bezduchych predajcov - nie je u nich badatelny
utrzkovity citovy svet, empatia, spolupatricnost, len implementovany instinkt, ktory vychadza
z humanne prevratenej konstitlcie moderného konzumného sveta. Oskarovo Usilie vymanit
sa z pragmatickej, materialistickej ideoldgie jeho rodiny konci dobrovolnym asimilovanim,
ktoré postupne viedlo k umeleckej stagnacii, skl'uCujlcej depresii a nakoniec aj zahube
vlastnej identity. OlekSakov avantgardny maliar nie je typicky Zivelnym, bohémskym
anarchistom, ale malomestiacky ustrachanym, nevyraznym konformistom, ktory sa kvoli
vlastnej vsugerovanej apatii stava obetou komodifikacie a komercného umenia.

Nehumannost sprostredkovana cez Sirokospektralnu lingvistickd rovinu a tematicky okruh
komercie, komodifikacie a konzumného zivotného Stylu, sprevadzaju aj prvky fyzického
nasilia. Hoci ma fyzické nasilie v hre minimalny vyskyt, jeho interpretacia postavou lekara
prindsa zaujimavy, ako aj drasticky, moralne-neeticky pohlad. Oskarovo fyzické napadnutie
jeho partnerky Sandry je lekarom vysvetlené ako psychologicky skrat, kedy subjekt nevie
potlacat svoje emdcie a nekontrolovatelne sa ich zbavi - lekarovo odévodnenie nielenze
zlahCuje Oskarovu situaciu, ale zaroven bagatelizuje a trivializuje vSetky formy nasilia ako
bezne zauzivane praktiky, na ktoré ¢lovek nemusi brat ohlad, nakolko nie je pri danom Ukone
duchom pritomny.

Celkovl moralnu zvratenost a l'udsku vypocitavost OlekSak ironizuje do osudovej persiflaze.
Oskarova stupnujlca sa servilnost a spoloc¢enska flexibilnost vyusti jeho nahlym dmrtim,
ktoré sa nenesie v tradiCnej trachlivej atmosfére jeho blizkych, ale slizi ako spoloCensky
profitujuca udalost. Vierohodnost Oskarovej smrti je vSak zasadne diskutabilna, nakol'ko je
pritomny aj v zaverecnych obrazoch - bud'sa jedna o ironickd reinkarnaciu alebo snovu
realitu, v ktorej Oskar nachadza Zivotné uspokojenie a harmdniu. Ak vSak vnimame Oskarovu
smrt ako overeny fakt, tak je jeho pohreb modifikovany do prospesného marketingového
tahu, z ktorého sa da na dlhd dobu finan¢ne tazit. Oskarova umelecka identita je
intencionalne glorifikovana a popularizovana a jeho obrazy sa stavaju historickymi
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artefaktmi, ktoré chce jeho rodina predat vyznamnym papaldSom ¢i inym elitarskym vrstvam.
Oskarov skutoCny potencial spoCiva v tom, Ze ako spolo¢nostou identifikovany produkt,
dokdZe cez artistické vlohy vyprodukovat dalsi produkt vo forme obrazu, ¢im sa zvysuje jeho
ludska a materialna hodnota.

Zaverecné obrazy obsahuju temnu, sitcomovu persiflaz, v ktorej je badatelny dalsi
nehumanny determinant, tentoraz vo forme ludskej zamenitelnosti a nahraditelnosti - ¢i na
Oskarovi a Mariovi alebo ich osudovych ldskach Samanty a Sandry. Oskarov brat Mario sa

v priebehu hry javi ako spoloCensky nezainteresovana a bezperspektivna postava, prevazne
zavisla na pocitacovych hrach, ¢im sa jeho osobnost javi pragmatickym rodi¢om ako
karieristicky indisponovana. Oskarova smrt je pre Maria vyhernym tiketom, kedy nastava
vymena socialnych pozicii, z ktorych paradoxne obaja vytazili vytizené Zivotné aspekty -
Mario Zije pokojny zivot s Oskarovou predoslou partnerkou Samantou, zatial' ¢o im Oskar
zovialne maluje steny bytu. Ludska zamenitelnost a nahraditel'nost sa tak koherentne
napaja na Ustrednu tému komodifikacie, l'udskej transakcie a predajnosti - parafraza ludskej
hodnoty ako produktu je kvalitna len vtedy, ak je nevycislitelna.

Dramatické tvorba Jozefa Doda Gombara

Hugo Karas

Debutovu hru divadelného reziséra a dramatika Doda Gombara z roku 1999, ocenenou

v sltazi Cena Alfréda Radoka, je mozné charakterizovat ako autobiografick( tragigrotesku

o dospievani, ktora obsahuje znacnu proporcénost drsného, Cierneho humoru, satirickej
charakterokresby ¢i bdranie sexualneho tabu. Provokacny raz je sprostredkovany cez
monologické Utvary Ustrednej postavy Huga Karasa a jeho satirické, retrospektivne
vypovede, ktoré zahrfiiaju jeho bizarné a ciastocne nefunkcné rodinno-priatel'ské vztahy,
prvotné experimentovanie s narkotikami, alkoholom a sexualitou, prva velkd lasku, smutok

a sklony k depresiam, Ci osudové konfrontacie s transcendentnymi bytostami. Identicka téma
dospievania a konfrontacia zo zivotom z pohladu neplnoletého je badatelna aj vo
Wedekindovej kontroverznej drame Prebudenie jari o progresivnej skupine adolescentov a ich
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sexualnych uchylkach ci telesnej kuriozite, avSak princip detskej nevinnosti, ktory deli
¢loveka od dospelosti, Gombar mystifikuje cez existencnu stagnaciu, duchovno-emocnu
vyprazdnenost, bezperspektivnost, chemickl zavislost a absenciu vlastnej ukotvenej identity.

Gombar tematizuje dospievanie cez mladeznicky gang Huga Karasa a jeho priatelov - Baloga,
Rudyho a Sedmu - a ich moralne-neetickych navykov kradnutia, experimentovania s tvrdym
alkoholom a omamnymi latkami Ci kolektivnou sexudlnou kuriozitou. Mladeznicky gang je pre
mentdlny, duchovny, eticky a filozoficky vyvoj Huga Karasa jedinym smerodajnym

a edukacnym sposobom, ako sa zaclenit v bezprizornej komunite mladych vytrznikov, ktord
nekreuje a nevychovava rodiCovska autorita. Gombar zobrazuje nehumannost, ludsku
nezrelost, telesnd az animalnu pudovost i absenciu socialneho citenia cez intimne sféry
dospievania, ktoré je svojsky a laicky vysvetlené nesklsenou, intelektualne negramotnou
mladezou.

Fragmentarna Struktira hry je vystavana na neuréenom (Cislom alebo patricnym
pomenovanim) pocte obrazov, ktorych chronologickd, ale kauzalne neucelena plynulost
vyplyva z uplatnenej filmovej strihovosti, kedy samostatné obrazy osciluju medzi realnym
¢asom a retrospektivou. Aplikovany princip ¢asovych skokov funguje na baze budovania
nepredvidatelného rozuzlenia, kedy s Hugom prezentované osobné, Zivotné fragmenty,
sthrnom kl'G¢ovych udalosti a situacii z jeho minulosti a dospievania, ktoré zasadnym
sposobom ovplyvnili osudy jeho priatel'ov z gangu, rodinnych prislusnikov, ako aj jeho
samého - v tomto pripade absencia vyraznej zapletky nenardsa Ciastocnu logicku kauzalitu,
ktora je beletrizovanym zivotopisom Hugovho dospievania. Okrem ¢asovej diskontinuity je
zaroven velmi diskutabilné, ¢i je dodrzand jednota miesta, nakolko v dramatickom texte nie
je konkretizovana - z tejto skutocnosti vyplyva legitimne tvrdenie, ze ¢asové suradnice

a konkrétne miesto su podporené subjektivnostou a mystifikdciou Hugovych osobnych
vypovedi a komentarov, u ktorych je badatelny brechtovsky odstup.

Narativna kompozicia Hugovych monologickych Utvarov - podobne vystavanych ako
Frankieho prehovory v Ci¢vékovej hre Dom, kde sa to robi dobre - je modifikovana do
strohého, ale aj intimneho epického rozpravania o adolescencii, osobnych aspiraciach i

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



Podoby in-yer-face dramatiky na Slovensku 2: Pripadové Studie | 39

problémoch najst zivotnu perspektivu a ustalend, eticky-moralnu identitu. Proporcnost
monologickych a dialogickych Utvarov vyvazuje oscilacia medzi redlnym ¢asom

a retrospektivou, ktora potencialne ilustruje ambivalentny ndzor na Hugovu doéveryhodnost
epického rozpravaca, avsak ¢asovy odstup vytvara zasadnu kontradikciu. Hugova participacia
v dialogickych, a teda retrospektivnych, GUtvaroch zobrazuje jeho infantilnd, naivnd povahu,
ktora sa snazi asimilovat medzi miestnu komunitu mladeznikov. Pritomny odstup

v monologickych Utvaroch od minulych udalosti z jeho dospievania je mozné chapat z pozicie
o Cosi zrelSieho, uvedomelejSieho jedinca, ktory nostalgicky spomina na osobny mentalny
vyvin cez zhromazdenu zazitkovi empiriu.

Hugom prezentované postavy zo socidlneho kruhu mladeznickeho gangu a rodinnych
prislusnikov maju (kvoli autorom zvolenej monologickej narativnosti a kompozi¢ne;
fragmentdarnosti) Glomkovité charaktery, ktoré cez sprostredkované retrospektivne situacie
ilustruja ich ciastocny psychologicky, lingvisticky, vekovy, citovy a svetonazorovy vyvin. Pre
Hugov narativ je najviac kl'icova jeho participacia v mladeznickom gangu, ktory, aj napriek
znacnej vzajomne;j toxicite, kreovala jeho identitu, vzdelavala ho v oblasti adolescentne;,
Zivotnej a sexualnej sfére a na baze kolektivnej, musketierskej spolupatri¢nosti mu istym
sp6sobom nahradzovala rodinnu lasku a pochopenie. Ich uzavretd komunitu, ktorych
prevazne integruje lexika vulgarizmov a humoristickych dvojzmyslov, drsny a cynicky pohlad
na zivot, experimentovanie s alkoholom, omamnymi latkami a kolektivnym ¢i samostatnym
oboznamovanim sa s primarnou funkciou pohlavnych ddov, je mozné vylozit ako sudrzna,
slobodne demokraticku jednotu bez oficidlneho lidra.

Charakterova odliSnost mladeznického gangu je Gombarom sprostredkovana cez satirické
charakteristické Crty - Ci uz je to Hugova pomerne intelektualna, ale naivna a konformna
povaha, Balogova flatulancia a grganie, Rudyho situacne cynicky a ironicky zlahc¢ujdci humor
alebo femme fatale gangu Sedma a jej promiskuita. Ich bezprizornost a nezavislost zaroven
ovplyviuje ich socialne chapanie a labilnu integritu. Prvky psychicko-fyzického nasilia su
sucastou ich komunikacie ako aj svojbytnou formou osobnej naklonnosti. V mladeznickom
gangu nie je pritomna samostatna suverenita, ale kolektivne az telepatické spojenie, kedy
vSetci pritomni konaju ako jeden. Jednd sa o bezperspektivnu, existen¢ne stagnujicu
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a medziludsky zavisll generdciu bez vlastnej identity, viery a moralneho kddexu, ktorej
chronologicky osobnostny vyvin cez Hugove narativne monolégy nedosahuje zdkladné
aspekty viest usporiadany zivot.

Zasadny zivotny moment mladeznickeho gangu je vrazda AmeriCana, o ktor( ich sam
poziadal. Explicitny obraz fyzického nasilia v tomto retrospektivhom obraze predstavuje
existencialnu dilemu - vyhoviet alebo ignorovat. Pri konverzacii s Americanom a naslednou
vrazdou je mladeznicky gang prvykrat konfrontovany s myslienkou, ze za nasledky treba
niest zodpovednost a existentna tiesen ¢i situacna tazoba vyvrcholi Balogovou samovrazdou.
Drastickost fyzického nasilia je v hre bagatelizovana a zanechava na postavach
mladeznickeho gangu minimalny traumaticky ucinok, avsak prvotna konfrontacia s realitou,
v ktorej je nutné akceptovat nasledky je kl'iCovym determinantom ich zivotnych rozhodnuti -
Rudy svoj defetizmus zacne kompenzovat s tvrdymi narkotikami az sa predavkuje a Sedma
radsej odide do Ameriky s nahodnym Mexi¢anom, ako by mala vykrystalizovat svoju identitu
k lepSiemu.

Pre Huga Karasa je motiv smrti smerodajnym a fatalistickym determinantom, kedy je v iom
posilnena vnatorna integrita cez vieru v posmrtny zivot, ¢im je Glomkovito badatelna
existencia citov, empatie a Uzkostlivosti, ktord pri svojich priateloch konformisticky potlacal.
Konfrontacia s transcendentnymi bytostami ako Smrt, Anjel a Boh, ktori su personifikovani do
ludskych poddb lascivnej Zeny ponukajlcej sexudlne poteSenie, postara a klaviristu, posilhuju
Hugov svetondzor, ako aj zivotnu perspektivu. Hoci sa da zaverecny obraz Hugovho
predavkovania interpretovat ako klinicka smrt, sen alebo deliricky stav, toxicky vplyv
rozpadnutého mladeznickeho gangu uz neutvara jeho rozhodnutia a vnitorné motivacie -
jeho konverzacia s Bohom ako kabaretnym klaviristom indikuje, ze jeho Zivotny zmysel eSte
stale nie je definovany.

Dramaticka tvorba Michala Hvoreckého

Plys
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Hra prozaika a publicistu Michala Hvoreckého z roku 2007, ktora je dramatizaciou jeho
rovhomenného romanu pre Divadlo Aréna, cez tematizovanie pornografickej, sexudlnej,
bulvarnej, internetovej a materialnej zavislosti, ako aj nastupu digitalnej doby a komercie,
skima Cloveka a jeho zakladné ludské zmysly, ktoré s pocas niekolkotyzdriového vypadku
elektriny a signalu vo fiktivnej nemeckej metropole pocas leta konfrontované s pudovymi az
animalnymi impulzmi. Intimna sféra Cloveka je predostreta cez jeho instinktivne, biologické
spravanie a vypovede pocas trvalého apokalyptického Stadia, ktoré na baze orwellovsky
ladeného spolocenského fenoménu vrha modernu pospolitost do chaosu a humannej
neusporiadanosti. Tma ako vysledok vypadku elektriny poskytuje jediny mozny priestor, kedy
mozu pritomné postavy prezradit svoje tajomstvo a byt autentické - k inym, ale najma aj voci
sebe.

Cez Ustrednd tému roznych foriem zavislosti a leitmotivu konzumného zivotného Stylu pocas
odstavenej prevadzky metropoly, Hvorecky zobrazuje nihilistického a perverzného fotografa
Martina Bergera a jeho pragmatického umeleckého agenta Maxa Hoffmana, redaktorku
erotickej rubriky Lisu a jej kolegu zavislého na pornografii Klausa Beckera, ¢i mladu
bezprizornu a slobodomyselnd Saru Meineke. Ich vzajomné interakcie zobrazuju explicitné
obrazy fyzicko-psychického nasilia a obnaZovania, objektivizacie a devalvovanie Zenského
tela, ako aj ndznaky mizogynie, toxické medziludské vztahy a ich pragmatickd promiskuitu,
nefunkény muzsko-zensky princip bez intimnej pritazlivosti a nastrbeny ¢i neexistujuci
vnutorny citovy svet.

Klipovita struktdra hry sa sklada z deviatich samostatnych fragmentovych obrazov, kedy je
Casova kontinuita narusena nekonkretizovanymi ¢asovymi skokmi a apokalyptickou
plynulostou - aj napriek neucelenym ¢asovym slradniciam je dejova kauzalita logicky
celistva a postupne buduje dramaticku zapletku do zaverec¢ného obrazu v darkroome.
Nedodrzana jednota miesta osciluje medzi Martinovym bytom, redakciou erotickej rubriky

a priestorom darkroomu, ktoru vo vsetkych pripadoch spaja vypadok elektriny a signalu. Tma
ako atmosférotvorny prvok zaroven zdsadnym spdsobom koreSponduje so scénickymi
poznamkami - ich doména vyplyva s deskriptivnych pokynov, ktoré svojim detailnym

a narativnym razom naberaju na relevantnosti spolu s hlavnym textom.
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Scénické poznamky detailne popisuju atmosféru v konkrétnom priestore, motivacné intencie
alebo obrazy fyzického Ci sexualneho nasilia, zachytavaju neoficialny vndtorny monoldg cez
strohé komentare a ilustruju zakladné ludské zmysly cez popis prave prezivanych emacii,

v ktorych je, podobne ako v hlavnom texte, zobrazena moralna zvratenost, perverznost a
animalna pudovost (napr. Martinove pokyny pri foteni Sary). Jej proporcnost s dialogickymi

a monologickymi Utvarmi vytvara zasadny epicky prvok, ktorym cela hra oplyva. V mnohych
pripadoch je mozné samostatnu repliku postavy vnimat ako kratky, telegraficky strohy
monoldg, kedy je nielen badatelny hluchy dialég medzi postavami, ¢im je myslienkova
nadvaznost utimena, ale zaroven zachytava kli¢ové momenty z ich intimnej sféry.

Prezivané pocity su v konverzacnych rovinadch permanentne zobrazené cez Stylistické
prostriedky figlr a basnickych trépov (metafory, prirovnania,...). Lyricka zloZzka v mestskom,
vulgarnom Zargdne je koherentne prepojena s materialne ladenou lexikou, kedy sa mnohé
metafory a prirovnania odvolavaju na charakteristické Crty banalnych predmetov; zaroven su
materialne referencie emotivnym slovosledom, ktory zachytava vndtorny svet postav (napr.
Lisa, deprimovana zo svojho povolania erotickej zurnalistky, sa v Siestom obraze povzbudzuje
tym, Ze menuje novodobé materidlne vydobytky a celospolocenské trendy ako aloevera,
uhorkové obklady a pod., o jej CiastoCne zdvihne naladu). Modifikovanie jazykovej zlozky cez
lexiku, v ktorej su slovné spojenia vyrazne ovplyvnené konzumnym a digitalnym svetom, ako
aj komerciou ¢i komodifikaciou, paradoxne nenastrbuju ludskost, ale zosilfuju jej intimny
ucinok.

Hvoreckého situovanie hry do fiktivnej nemeckej metropoly pocas vyhlaseného nidzového
stavu, je kvazi psychologicky-socialnou Stadiou spravania v izolovanych priestoroch,
Ciastocne odstrinnutych od vonkajsej spolocnosti, kvoli nefunkénej prevadzke signdlu

a elektriny. Z hladiska proxemiky su izolované priestory ponorené v tme podnetné pre slovné
konfrontacie, pri ktorych dany konflikt pritahuje postavy z intimnej sféry do sexualnej -
fyzické nasilie predchadza sexualnym praktikam (Martinov slovny konflikt so Sarou skonci
agresivnym sexom) a intimita k vnitornému nastrbeniu (pritomnost Martina a Lisy

v darkroome, ktora ich psychicky zlomi). Nehumannost predovsetkym vychadza zo
vzajomnych toxickych interakcii, kedy je osobny priestor naruseny kvdli zvySenej hladine
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agresie, pudovosti a animalnej tdzbe po dominancii.

Vulgarne a provokacné prvky vyplyvaju z burania sexualneho tabu, ktoré je najviac badatelné
v konverzacnych rovinach. Postavy rozhodne nie su prudérne, ale otvorene diskutuju

o témach tykajucich sa pohlavného styku, masturbacie i inych sexudlnych ekvivalentov,
ktoré primarne reprezentuju citlivd a najma intimnu oblast ¢loveka. Motiv sexu paradoxne nie
je osobne strazenou sférou, ale je postavami vnimana ako bezna biologicka zalezitost, ktora
udrzuje spolo¢nost narusenej metropoly v stalom psychickom zdravi (napr. redakcia
erotického bulvaru aj pocas vypadku elektriny stale funguje a produkuje rady na spestrenie
sexualneho Zivota, pricom jej nepretrzitl prevadzku je mozné interpretovat ako nesmrtelnu
funkciu médii a jej schopnosti masovej manipulacie).

Pohlavny styk nie je vnimany ako posvatny, intimny zvazok dvoch jedincov, ale ako pudové
odreagovanie Ci l'udska transakcia. Posolstvo planého a skazeného sicasného humanizmu

v Klausovom nabozensky ladenom monoldégu navedie jeho omSové publikum, aby nahliadol
na zaverecny obraz hry, ktorého vykonstruovana pasca je inSpirovana moralne zvratenou
televiznou reality show. Pohlad na plySovo vypchaty darkroom, ktory slizi na anonymny sex,
zachytava nastrbenie zdravého muzsko-zenského principu (Martin a Lisa), fungujiceho na
baze vzajomnej erotickej pritazlivosti. Badatelné kaneovské tendencie zachytdvaju nevinny
intimny dialdg, ktory cez sexualnu predohru fyzického nasilia, osoCovania a obchytkavania
vyusti drsnym sexom.

Zaver

Estetika in-yer-face je mnohymi divadelnymi kritikmi a teoretikmi vnimana ako novy
celoeurdpsky trend, nie ako ustaleny umelecky smer. Cez realisticko-naturalistické
zobrazovanie brutality, vulgarnosti, nehumanosti ¢i nasilia a napojenie na postmoderné
literdrne prady mdézeme jej sicasnu podobu vidiet vo forme dokumentarnych dram.
Premiérou Spustosenych od Sarah Kane v roku 1995 sa tento celoeurdpsky divadelny trend
spopularizoval a zaCal reprezentovat novu formu divadelnej optiky a rétoriky mladych
dramatikov, ktorych primarnym impulzom bolo autenticky reagovat na nové celospolo¢enské
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zmeny - doma a v zahranici. Postupné rozsirenie nového eurdpskeho trendu do zahranicia
zaznamenalo niekolkopoCetné zastUpenie, kedy su jeho podoby a vyuZzivané Crty brutality
badatelné pod inymi ndzvami, ale stale sa jedna o estetiku in-yer-face - napr. v Nemecku ako
drama drog a spermii s jej predstaviteflom Mariusom von Mayenburgom, v Pol'sku ako novy
brutalizmus s Ingmarom Villgistoma na Slovensku a v Cesku ako cool drama, ktore;
alternativne pomenovanie vyplyva z tzv. cool verzie estetiky in-yer-face.

Podobne ako vo Velkej Britanii, aj na Slovensku dopomohlo aplikovanie britského modelu
novej dramy resuscitovat slovenské divadelnictvo, ktoré v devatdesiatych rokoch oscilovalo
medzi skostnatelym repertoarom kamennych divadiel (prevazne zamerany na komer¢no-
bulvarne tituly, ktoré mali vyriesit markantny pokles navstevnosti) a progresivnou
dramaturgiou Ci autorskou tvorbou alternativnych divadiel bez znamky psychologicko-
realistickej poetiky. Reakcia - najma mladych divadelnych rezisérov a dramatikov (Martin
Ci¢vak, Dodo Gombar, Roman Olek$4k...) - nevyplyva len z nového nastolenia spolo¢enskych,
politickych a kultdrnych zmien, ale jedna sa aj o ,,pokracovanie v tendenciach zmien, ktoré
do dramy, literatury, ale aj inych oblasti umenia priniesli moderné umelecké prady a smery
20. storocia.“[7]

Zasadny determinant oneskoreného prichodu estetiky in-yer-face do slovenskej dramatiky
vyplyva z chaoticky neusporiadanej spolo¢ensko-politickej a kultirnej situacie, ktora nastala
kratko po revolu¢nom obdobi roku 1989. Zaciatky mapujeme v nelspesnej spolupraci
stagnujucich kamennych a divacky Uspesnych alternativnych divadiel, ktoré pre svoje
diferentné nazory v divadelnej psychologicko-realistickej a postmodernej poetike ¢i rozdielom
dramaturgickych vizii nedokazali nadviazat funk¢nl a prospesnu asimilaciu. Alternativne Ci
autorské divadlad sa medzi prvymi napojili na postmoderné prudy, resp. pokracovali v ich
tendenciach, v ktorych sa uz nachadzala aj britska estetika nasilia - vo vysledku to
znamenalo odpatetizovanie a cynické komentovanie sicasnosti, pracu s priestorom, zalozenu
na blizkej interakcii ¢i konfrontacii s publikom, Zanrovu flziu a experimentovanie

s antiiluzivnymi prvkami.

Dalsim zédsadnym determinantom oneskoreného prichodu eurépskeho trendu vyplyva z tzv.
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Hudecovej transformécie, ktord, sice v kratkom ¢asovom rozpati medzi rokmi 1996 - 1999,
uvrhla regiondlne divadla (najma na strednom a zdpadnom Slovensku) do existenénej tiesne.
Pri vyvijanom tlaku na kultdrne institucie kvo6li zmenenému trhovému mechanizmu ,,bola
¢oraz nevyhnutnejSia diferencidcia dotacnej politiky, ktora mala rozliSovat medzi divadlom
s umeleckymi ambiciami a divadlom s komerénymi zaujmami.“[8] Hudecova kultdrna
transformacia bola cielend decentralizacia financovania statom, kedy bolo mnoho
regionalnych divadiel zlu¢enych pod vacsie kultdrne institlcie. Pochopitel'ne, rieSenie
kultdrneho institucionalizovania vyustilo mnohymi protestmi, zo strany divadelnikov, ale aj
obyvatelov Slovenska, ktoré sa istym sp6sobom podarilo vyriesit koncom devatdesiatych
rokov, kedy naslednik postu ministra kultdry Milan Knazko ,,zrusil divadelnud Strukturu podla
tzv. Hudecovej transformacie a vratil divadlam subjektivitu.“[9]

Britsky model, ktory v devatdesiatych rokoch podporoval vznik a rozvoj sicasnej dramaticke;j
tvorby cez rozli¢né Statne granty a usporadivanie Studentskych workshopov

a dramaturgickych semindarov, sa uplatnil aj v zahrani¢nych krajinach, napr. v Nemecku bolo
v roku 1990 zalozené Kolégium tvorivého (scénického) pisania alebo nemecky festival
sucasnej eurdpskej dramy Bonner Bienale v roku 1992. Na Slovensku je takato forma
podpory rozvoju sucasnej dramatickej tvorby sprostredkovana Divadelnym Ustavom, ktory

v roku 2000 spolu s Divadlom Slovenského narodného povstania Martin iniciovala vznik
anonymnej sutaze Drdma. Jej primarny ciel spociva v podnieteni novej dramatickej tvorby,
ktora je cez pat najlepSich textov prezentovana v Divadelnom trojboji. Sutaz Dréama

a koncipovanie Divadelného trojboja do scénického Citania piatych najlepsich textov ,,sa
neskor stali sucastou festivalu Nova drama/New Drama - sutaznej prehliadky najlepsich
inscenacii sucasnej dramy realizovanych za posledny rok v divadlach na Slovensku -, ktory
od roku 2005 organizuje Divadelny Ustav v Bratislave.“[10] Zaroven je Divadelnym Ustavom
sprostredkovany preklad sucasnej dramy pre zahranicnych inscenatorov do anglického jazyka
v edicii Slovak Drama in Translation. Hoci sa iniciativou napajaju na presadeny zahrani¢ny
marketingovy model ako podporit vznik suCasnej dramatickej tvorby, v porovnani s Velkou
Britaniou ¢i Nemeckom je oneskoreny o desat rokov; zaroven je to jedina slovenska kultirna
institUcia, ktora sa zaobera sucasnou dramatickou tvorbou - zahranicnou alebo slovenskou -
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a zapdja sa do celoeurdpskych divadelnych sieti.

Nakol'ko st v predoslych odstavcoch podnetne zmienené primarne dévody oneskoreného
prichodu nového eurdpskeho trendu, zaujimavym paradoxom je, ze prvky in-yer-face je
mozné postrehnut v slovenskej dramatike skér, ako sa tento eurdpsky trend zacal
ostentativne prejavovat vo Velkej Britanii - nasvedCuje tomu aj tvorba Blaha Uhlara a jeho
divadla STOKA zo sedemdesiatych a osemdesiatych rokov, ale aj dramaticka tvorba Viliama
Klimacka pre jeho alternativne divadlo GUnaGU. V pripade Uhlara sa jeho rezijno-dramaticka
tvorba rozdeluje na niekolko zasadnych tvorivych etap, priCom ,,vyvrcholenim krutosti

a vecnosti hraniciacej s novym typom naturalizmu je linia stokarskych inscenacii pocinajuc
inscenaciou Eo ipso (1994) az po Hetstato (1999), najma tych, ktoré boli zalozené aj na
slove.“[11] Pochopitelne, aj britska drama mala svoj chronologicky vyvin divadelnych

a dramatickych pokusov, ktory Sierz mapuje do zaciatku dvadsiateho storocia cez jej
vehementny vplyv alternativneho divadla v Sestdesiatych rokoch, ktoré vyvrcholili estetikou
in-yer-face zaCiatkom devatdesiatych rokov. Avsak v porovnani so slovenskym
divadelnictvom, ktoré po revolu¢nom obdobi z roku 1989 zakotvilo v niekolkorocne;j
problematike decentralizacie financovania a neskorého vzniku iniciativy na podporu vzniku
novych dramatickych textov zabrzdila akékol'vek rychlejSie vniknutie do slovenskych divadiel.
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