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Abstrakt: Cielom bakalarskej prace je analyza estetiky in-yer-face, komparacia so slovenskou
dramatickou tvorbou prelomu 20. a 21. storocCia a skimanie dévodov jej oneskoreného
prichodu na slovenské javiska. Praca rozobera vznik, vyvin, inSpiracie a postupny prienik in-
yer-face do prostredia slovenskej dramatiky a analyzuje kl'i¢ové slovenské diela, motivované
dramatikou in-yer-face (Klimacek, Oleksak, Kerata a dalsi).

Kld¢ové slova: slovenské divadlo a drama, in-yer-face, roky 1980-2010, Sarah Kane, Mark
Ravenhill, Viliam Klimac&ek, Laco Kerata, Roman Olek$ak, Dodo Gombdar, Martin Ci¢vak.

Faces of In-yer-face drama in Slovakia

Abstract: Text reflect on the misconceptions that appear to a significant extent in the current
methodology of teaching opera singing. The importance of the work consisted in
summarizing these methods, their sources and current phenomena, which negatively
influenced and still influence the processes of teaching opera singing in schools and their
results. The results of this reflection summarize the author’s acquired knowledge and
experience during the entire period of studying opera singing at various schools, as well as
outside them. The author subsequently offers methodological clues and suggestions to
correct the named misconceptions of the methodology. The work is divided into two chapters
divided into subsections. The first chapter deals with the deduction of the main problematic
points of contemporary teaching and the sources of their origin, and the second chapter
deals with methodological procedures leading to a return to the aesthetics of vocality of older
singing schools.
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Uvod
Chorvatska divadelna kriticka a teatrologicka Sanja NikCevi¢ova vo svojej kniznej publikacii

,,Nova eurdpska drama” alebo velky podvod charakterizuje estetiku in-yer-face ako novodoby
divadelny trend nasilia a brutalizmu, ktory je precizne premyslenym marketinogovym tahom
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ako prilakat mladé obecenstvo. Toto tvrdenie je v mnohych ohladoch legitimne. Estetika in-
yer-face zobrazuje explicitné obrazy nahoty, pohlavného styku a inych sexudlnych
ekvivalentov a v niektorych pripadoch sumarizuje dramatické kontexty vulgarnou lexikou,
ktoré istym sposobom moézu (ale nemusia) byt sympatické a atraktivne pre urcitl socialnu
skupinu. Zaroven bol tento novy britsky model drdmy zachrancom, ako aj rieSitelom
dlhodobej krizy v britskych divadlach v osemdesiatych rokoch, kedy v divadelnom repertoari
absentovali sucasné dramy. Zaciatkom devatdesiatych rokov sa prostrednictvom réznych
statnych grantov, Studentskych workshopov a aktivizacie kultdrnych institucii a divadiel
obnovili potrebné autorské podnety, ktorych vysledkom bol prid novej divadelnej generacie
mladych dramatikov po dvadsiatke, tzv. Generacie X.

NikCevi¢ovej zvysSné vedecké tvrdenia, polemiky a analdgie tykajlce sa nového eurdépskeho
trendu su v niektorych spektrach zbytocne dehonestujlce a naberaji skor na didakticky
konzervativhom a osobnostne odmietavom, nez kriticky nestrannom apeli. Estetika in-yer-
face je v pausSalizovanom vyzname novou formou senzibility a divadelnej estetiky pisania
dram, ktora skima intimne sféry a aSpiracie Cloveka. Hoci su jej charakteristické prvky
drastické, brutalne, vulgarne a provokacné, naruSanie socidlno-spoloCenskych stereotypov a
binarnych opozicii abstrahuje zakazané, kontroverzné témy a spracudva ich v naturalisticko-
realistickom prevedeni, ¢im autenticky a dokumentarne zvyraziuje existencialne situacie,

v ktorych sa prejavi skrytd podstata ¢loveka.

Provokacna, ako aj komercna tendencia nie je vzdy intencionalna. Mnohokrat poburujlce
reakcie vyplyvajl z nahodnych (a nenutenych) dmyslov autora, ktoré maju paradoxne
lascivne Ucinky na iny druh obecenstva. Pochopitelne, polemika o umeleckej hodnote a nove;j
drsnej optike vnimania stcasnych celospolocenskych situacii, rozdeluje kritickd obec na dva
tabory - privrzencov a odporcov. Avsak primarnym cielom estetiky in-yer-face nie je zapacit
sa, ale Sokovat.

Cielom bakalarskej prace je oboznamit Citatela s estetikou in-yer-face ako novej formy
senzibility a Stylu pisania dram a jej ekvivalentnym zastUpenim v slovenskej dramaticke;
tvorbe prelomu 20. a 21. storocia, ako aj skimanie menej vyrazného politického apelu,
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aplikovanej brutality a dévodov jej oneskoreného prieniku do prostredia slovenske;j
dramatiky. Praca rozobera etymologicky pdvod, vznik, vyvin, inSpiracie a postupny prienik in-
yer-face, ako aj kl'i¢ovu britsk( dramatickd tvorbu Sarah Kane a Marka Ravenhilla, ktori su
britskym divadelnym kritikom Aleksom Sierzom povazovani za jej priekopnikov. Pri
terminologickej zahrani¢nej dramatickej tvorbe, ako aj odbornej ¢asti je podnetna Sierzova
knizna publikacia In-Yer-Face Theatre, British Drama Today, v ktorej cez chronologické
historické epochy a spolocensko-politické kontexty vysvetluje principy, asSpiracie a zdmery
novej divadelnej estetiky.

Pri slovenskych kontextoch je prostrednictvom odbornej divadelnej literatury (Dejiny
slovenského divadla Il, Dejiny slovenskej dramy 20. storocia,...) Ci inych historickych
pramenov priblizena spoloCensko-politicka situacia po revolu¢nych rokoch v roku 1989, ako aj
vyvoj slovenského divadelnictva, ktory je pre oneskoreny prichod estetiky in-yer-face do
slovenskej dramatiky klG¢ovy. Podnetna knizna publikacia Eleny Knopovej Svet kontroverznej
dramy v relevantnych a zasadnych odbornych spektrach charakterizuje dramatickd tvorbu
tzv. poprevratovej generacie, jej charakteristické Crty a vychodiska, ako aj exponované
dramatické diela napisané v intenciach estetiky in-yer-face. Pre analyzu a komparaciu so
zahrani¢nymi dramatickymi textami je podnetny vyber dramatickej tvorby Martina Ci¢véka,
Laca Keratu, Viliama Klimacka, Romana Oleksaka, Doda Gombara a Michala Hvoreckého,
ktorych vyber Gzko suvisi s hladanim prvkov brutality, nehumannosti, fyzicko-psychického
nasilia, sexu, existencnej apatie, stagnacie a bezvychodiskovosti.

Koncept in-yer-face
Co je in-yer-face?

Esenciu ako aj primarny vyznam divadla in-yer-face definoval britsky divadelny kritik Aleks
Sierz ako ,,akukolvek dramu, ktora chyti publikum za pacesy a trasie nim, kym nedostane
posolstvo.“[1] Na to, aby sme mohli Sierzovu definiciu povazovat za legitimnu, spolahlivd a
vystiznu, je nevyhnutné determinovat jej charakteristické Crty, ciele a vychodiska ako sa aj
zamerat na etymologicky povod slovného spojenia - spomenuté podmienky spolu Gzko
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sUvisia a obhajuju nielen nazov, ktory im bol prideleny Sierzom, ale zaroven ohranicuju in-
yer-face za estetiku, nie za umelecké Ci generacné hnutie.

Z etymologického hladiska slovné spojenie ,,in-your-face” pochadza z americkej Sportove;
zurnalistiky a v priebehu niekolkych dekad sa z nej vyklenul civilne zauzivany slang. V New
Oxford English Dictionary (1998) je toto slovné spojenie definované ,,ako nieco nehanebne
agresivne alebo provokativne, ¢o nemozno ignorovat alebo sa mu vyhnut.“[2] The Collins
English Dictionary (1998) priradila k tejto definicii pridavné meno ,,konfrontacny“. Obe
definicie zo slovnikov indikuju, Ze sme v danej situacii doslova prinateni vnimat dramatiku in-
yer-face zblizka, nie z dialky.

Pojem in-yer-face slUZi na pomenovanie estetiky pisania ako aj novej formy senzibility

v divadle. ,,V tvorbe tychto dramatikov teda principidlne nejde len o predefinovanie slovnika
sucasného divadla, ale najma o zmenu recepcnej pozicii divaka.“[3] K dosiahnutiu Ziadaného
efektu vyuzivaju princip Soku ako strategicky tah, ktorym vytrhavaju divaka z predoslych
divadelnych konvencii a pohodlia a atakuju na jeho zakladné primitivne zmysly. V tomto
pripade Sok, nech uz je nastaveny v akychkolvek psychologickych rovinach, konfrontuje
divaka svojim brutalnym zobrazenim, expresivnym obscénnym jazykom, kontroverznymi
témami, buranim socidlneho a sexudlneho tabu Ci abstrahovanim traumatickych a intimnych
zazitkov a skusenosti, ktoré Casto vrcholia extrémizmom.

Jedna sa o skusenostné divadlo,[4] ktoré v mnohych pripadoch nadvazuje na pokusy
divadelnych reformatorov v dvadsiatom storoci (Antonin Artaud, Jerzy Grotowski a ini.) Ich
pokusy odmietali divadelny model postaveny na principe mimézis alebo racionalitu divaka -
prevazne vychadzali z motivov ritualu, ktorymi chceli vyvolat v divakovi vyraznd emdciu.
Estetika in-yer-face intenzivne pracuje s empatiou divaka a vystavuje ho extrémnym,
existencialnym a neprijemnym situaciam, ¢im jeho reakciu markantne podnecuje.
Prekrocenie komfortnej zony a provokacia podloZena naturalistickou a silne emoc¢nou
atmosférou je teda UCelnou a smerodajnou estetickou Crtou, bez ktorej sa drama in-yer-face
nezaobide.
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Charakteristika a Crty in-yer-face

Hru napisand v intenciach estetiky in-yer-face nie je naroc¢né rozlisit od inych - na
vystavanom principe Soku az extrémizmu pracuju autori so silnym autentickym zazitkom
a rozpravaju o zakazanych témach vo vulgarnej, Casto az sexudlnej lexike. Pre tieto
Specifické Crty su priznacnou reprezentaciou postavy pochadzajlce z okraja spolocnosti,
medzi ktorymi prevazne panuje antipatia, cynizmus, fudska a chemickd zavislost,
antagonizmus a nehumannost - samozrejme, nemusi sa to nevyhnutne tykat vSetkych
postav.

Prototyp antihrdinu kona v rozpore so zdravym rozumom, v istom zmysle pocituje absenciu
citov a vlastnej identity. Vzajomna interakcia medzi postavami sa prezentuje v manipulacnom
a nasilnom konani, vo fyzickom a slovnom tyrani, odhal'ovani intimnych partii ¢i priam
pohlavnym stykom. Hlavni antihrdinovia hier in-yer-face nie su teda zosobnenim
prvotriednych ludskych kvalit, avSak nereprezentuju implantované alebo nerealistické
vlastnosti - opat sa jedna o zakazané témy, ktoré su sice verejnosti zndme, ale z osobnych
dovodov sa im vyhybaju, lebo neprindsaju ni¢ pozitivne.

Taktika Soku v in-yer-face funguje ako postmoderné popretie moralno-etickych noriem
vacsinovej spoloCnosti. Autori ju vyuZivajd nielen ako nastroj, ktorym vytrhnd divékov

z emocnej letargie, ale aj ako dostatocne podlozené psychologicko-filozofické podhubie
vyskumu zlozitych a potlacanych emacii, ktorym spochybnuju sicasné myslienky

a stereotypny pohlad na spolo¢enské normy a mravy. ,,Ak sa drdma zaoberala muzskymi
hodnotami, zobrazila znasilnenie, ak chcela uchopit sexualitu, zobrazila oralny alebo analny
sex, ak sa v drame objavila nahota, tematizovala zaroven i ponizovanie, ked boli témou
dramy drogy, autor zobrazil zavislost.“[5]

Ekvilibristicky presah medzi naturalistickou a emoc¢ne nabitou atmosférou je dostato¢nym
provoka¢nym prvkom, ktory ma na divaka poburujici, odpudzujici, ale aj sugestivny ucinok.
Pri estetike in-yer-face rozliSujeme ,,hot" a ,,cool verziu“, ktoré sa medzi sebou liSia

v niekolkych kritériach. ,,Hot verzia - ¢asto prezentovana v malych Stddiovych priestoroch
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pred publikom v pocte od patdesiat do dvesto divakov - vyuziva estetiku extrémizmu. Jej
jazyk je agresivny, konanie explicitné, zvyraznené su emdcie. V hot verzii je agresia priama
a cielom tychto predstaveni je nezabudnutel'na skdsenost. Cool verzia sprostredkuiva
znepokojujucu silu extrémnych emacii prostrednictvom scudzovania. Ma pocetnejSie
publikum, naturalistickejsi Styl a tradi¢nejSiu Struktdru.“[6]

In-yer-face priamo konfrontuje jednoduché binarne opozicie a nardsa ich socialno-humannu
kostru, ktord prepaja ¢loveka so spolo¢nostou. Protipélové privlastky zaloZzené na rozdieloch
medzi dobrym a zlym, Uprimnym a faloSnym, normalnym a nenormalnym a pod., definujd
jedinca a predostieraju jeho kladné a negativne vlastnosti, ¢im ponudkaju priestor Soku na
zatrasenie povedomych zakladov divaka a naberaju na politickom apeli.

K tomu, Ze je divadlo Sokujuce, napomaha fakt, Ze funguje na baze pritomného casu,

v ktorom sa nachadza zivy realny Clovek - a teda intimne situacie ako napriklad pohlavny
styk na javisku alebo iny sexualny ekvivalent zasiahne divaka UdernejSie ako filmové Ci iné
nedivadelné prevedenie. Podobne zjavny diskomfort méze vyvolat nahota, vulgarizmy

v expresivnejSom az rasistickejSom raze alebo mnohoucelova forma nasilia.

Autori - Sarah Kane a Mark Ravenhill

Najzasadnejsi prienik novej formy senzibility a divadelnej estetiky pisania dram (s
prihliadnutim na predoslé pokusy) nastal zacCiatkom devatdesiatych rokov dvadsiateho
storoCia. Alternativne divadlo v Sestdesiatich rokoch vyuzivalo podobné vyrazové a explicitné
prostriedky, avSak nastupujdca generacia mladych dramatikov po dvadsiatke, tzv. Generacia
X (medzi ktorymi najdeme aj starsich autorov), posunula estetiku Soku do extrémnejsej,
brutdlnejSej a konfrontacnejSej polohy. Nadavky Ci urdzky religiézneho charakteru maju
zrazu menej urazlivejsi a provokativny dopad na divakov, ako sexualne, oidipovské

a rasistické - podobne na tom je aj buranie tabu alebo nahota, ktord uz nie je vnimand ako
oslobodenie sa od dobovo-socialnych konvencii, ale stava sa symbolom zranitelnosti

a viktimizacie.
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Najvyraznejsimi mladymi dramatikmi, piSucimi v intenciach estetiky in-yer-face, su Sarah
Kane a Mark Ravenbhill, ktori svojimi dramatickymi dielami vytvorili fundamentalny zaklad
nového divadelného fenoménu. Obaja menovani autori explicitne pracujud s obrazmi nasilia

a brutality, ostentativne kritizuji a spochybnuju disfunkény politicky systém ¢i sudobé
socialno-etické normy, vyjadruju sa vulgarnym, drsnym, Usecnym a mestskym jazykom a
skdmaju nestabilnu a I'ahko zranitelnud l'udskd psychiku v hranicnych situaciach. Ich autorska
poetika, hoci obaja vyuZzivaju podobny tematicky okruh ¢i zivotne stagnujldce dramatické
postavy, u ktorych absentuje zakladny ludsky cit, sa v istych smeroch vymedzuje.

Zasadna diferencia, ktora je zaroven kl'GCova pri odliSeni ich autorského Stylu pisania Ci
uvazovania nad dramou, spocCiva v miere pouzitého nasilia, ako aj v priradenych
charakteristickych Crtach postav. Kane brutalnejSie vyostruje dramatické konflikty do bodu,

v ktorych su reakcie ¢asto v nehumannom az animalnom svetle, postavam vklada nihilisticky
a defetisticky pohlad na spolo¢nost a vyrazne zobrazuje siboj medzi dominantnym

a submisivnym charakterom. Ravenhillove nasilné metddy su v umiernenejsom téne, sustredi
sa skor na tému ludskej transakcie, kde su city a laska zvratenymi opozitami, a ludskej
zavislosti na inom jedincovi, v ktorej zdéraznuje nasledky tzv. spasitelského syndrému.

Prva uvedena hra Sarah Kane Spustoseni je mnohymi divadelnymi teoretikmi a kritikmi
povazovana za vyznamny medznik dramy in-yer-face. Okrem znepokojivych obrazov
znasilnenia, mocenia, fyzickej deformacie, kanibalizmu a masturbacie, hra hovori o rozklade
moralnych hodndt. Toxicky vztah medzi surovym a cynickym novindrom lanom a podstatne
mladSou a zajakavajlcou sa Cate, fungujuci na principe mucitela a obete, sa odohrava

v luxusnej hotelovej izbe. Autorkou vyuzity aristotelovsky princip jednoty miesta je

v priebehu deja nastrbeny vojnovym konfliktom a zanechava hotelovul izbu v zdevastovanom
stave. Z naturalisticky drsného pribehu sa stava snovy deliricky popis sveta vojny,

s prichodom Vojaka nastava substitlcia mucitela a obete a postavy postupne stracaju
posledny ndznak ludskosti Ci sebareflexie.

V podobne ladenom vyskume ludskej psychiky v extrémnych situacidch a pritomnymi
témami sebadestrukcie a nasilia nadvazuje Kane svojou druhou hrou Faidrina laska.
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Z povodnej Senecovej tragédie Faidra ponechala Kane zakladnu zapletku neopatovanej lasky
a tragického nedorozumenia, ktoré postmodernymi postupmi adicie a eliminacie vyrazne
zaktualizovala. Kriticky pohl'ad na zhyralé zakulisie kralovskej rodiny i novoutvorena
interpretacia Hippolyta ako sexualne promiskuitného, letargického a nihilistického antihrdinu,
implikuje mrzacenie citu, nevlidnu povahu lasky a krehkost l'udskej existencie. Drastické
obrazy dosiahla Kane zobrazenim situdcii, ktoré sa v povodnom texte odohravaju za scénou -
z nich najviac dominuje zdvere¢na masova hystéria a vykonana spravodlivost vo forme
znasilnenia a brutalnej fyzickej deformacie.

Poslednou hrou Sarah Kane je Psychdza 4:48, ktora svojou experimentalnou,

a autobiografickou formou tematizuje dusevné choroby a impulzy k samovrazde. Struktira
hry sa sklada zo série kolazi a fragmentov, ktoré cez autorkine osobné chorobopisy, citaty
z Biblie, poetické pasaze, kombinaciu spontanne zoradenych cisel ¢i chaotické dialégy

s psychiatrom, zobrazuju Upadok ludskej mysle. Nakolko Kane vychadza z vlastnych
skusenosti z pobytu na psychiatrickej lieCebni, okrem subjektivnej spovede a patrani po
spasitel'skej laske, zaroven kritizuje zastarané a nefunkcné psychiatrické postupy.

Na vinu kontroverzie, ktord spustilo uvedenie hry Spustoseni, sa napojil Mark Ravenhill
debutovou hrou Shopping&Fucking. Uz samotnym nazvom poburujica, hra spraciva
narastajucu nadvladu konzumného zivota a jeho dopadu na moralne hodnoty. Cez trojicu
mladych l'udi, zijucich vo volnom polyamérnom vztahu, Ravenhill zobrazuje konzumny svet
ako sexualne vzrusujuci a citovo urcujuci konstrukt, ktory koherentne prepaja s explicitnymi
obrazmi nahoty, nasilia, drogovej a ludskej zavislosti ¢i sexu ako jednoduchej obchodnej
transakcie. Ludska transakcia metaforicky vyjadruje sidobu definiciu ¢loveka ako tovar alebo
polotovar (najma kvoli zavislosti na konzumacii fastfoodu), ktory slizi na zakladné biologické
potreby a odobera akykolvek mozny ludsky cit ¢i vzopretie voci destruktivnej manipulacii.

V hre Kabela Ravenhill experimentalne prepaja wildovské realie z hry Je dblezité mat Filipa so
sucasnou dobou konzumu. V dvoch simultanne prebiehajucich pribehoch v réznych
historickych etapach porovnava sucasné rodicovstvo a vychovu deti s viktorianskou érou.
Dva neheterosexualne pary pomocou umelého oplodnenia dostani do opatery dieta, ktoré
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ma zjednotit ich neharmonické partnerské vztahy a obnovit vzajomnu naklonnost a vernost.
Avsak neplnoleté dieta je postavami zneuzivané ako vydieracsky a manipulacny prostriedok
na dosiahnutie osobnych cielov. Okrem centralnej témy mladého rodicovstva a ludskej
zavislosti v podobe sexualnej transakcie, Ravenhill sardonicky kritizuje viktoridnsku éru a jej
mondénnu etiku, interpretuje sluhu Cardewa ako pedofila a Prizmu ako l'ahostajnu
opatrovnicku, ¢im prepaja zhyralost a toxicitu medziludskych vztahov s postavami Zijacimi
v konzumnom svete.

Podobny tematicky okruh konzumnej spoloc¢nosti ako v predoslych dvoch menovanych hrach
aplikoval Ravenhill v hre Par obscénnych momentiek, avsak s odlisne ladenym nasilnym
ténom. Politicky lavicovy aktivista Nick, ktory bol trestany za brutdlne napadnutie, sa po
prepusteni z vazenia ocita vo svete, do ktorého sa nevie aklimatizovat. Ravenhill sa
otvorenejSie a kritickejSie vyjadruje k solventnym Gc¢inkom kapitalizmu a novému Zivotnému
Stylu, ktory je vyrazne poznaceny narastajicim konzumom. Razny politicky apel hry ako aj
tematicky primarna zivotna frustracia postav, sprevadza viac badatelny ludsky cit ako
potencialny spojovnik nastrbenych vztahov.

Slovensky ekvivalent estetiky in-yer-face
Spolocensko-politicky kontext po roku 1989

Britsky ekvivalent in-yer-face sa na Slovensku presadil v devatdesiatych rokoch dvadsiateho
storocia pod terminom cool drama[7]. Impulzom pre novy styl pisania a novd senzibilitu

v divadle boli primarne spolo¢ensko-kultdrne udalosti porevolu¢ného obdobia v roku 1989, na
ktoré zareagovali mladi divadelni reZiséri a dramatici (Martin Ci¢vék, Jozef Gombar, Roman
Oleksak,...), ako aj etablovani tvorcovia z autorskych ¢i Stadiovych divadiel, fungujdcich uz

v obdobi socializmu (Viliam Klimacek, Blaho Uhlar a dalsi).

Novembrové a decembrové udalosti v roku 1989 vo vysledku vehementne pozmenili
politicko-ekonomicky Ci spoloCensko-kultirny vyvoj, ktorému zasadne dopomohli aj slovenski
divadelnici ¢i iné osobnosti z oblasti umenia a kultdry. V tomto obdobi sa presadil novy
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spoOsob interakcie medzi javiskom a hl'adiskom a otvaral autenticky nazorovy dialdg, ktorého
scenar bol ¢asto ur¢ovany divakmi a ich ,,vyraznymi vstupmi a osobnymi pribehmi“.[8] Tento
typ interaktivneho dialégu sa pred rokom 1989 uskutocCrioval najma v malych javiskovych
formach, ale v revolu¢nom obdobi postupne prenikol aj do ostatnych divadiel, dokonca aj na
ulicu.

Divadelny Strajk, fungujici na baze ,,nehrania“, bol rozpoznany ako kolektivny a politicky akt
spolupatri¢nosti a verejné demonstracie ¢i zhromazdenia v niektorych pripadoch naberali
charakter divadelného predstavenia s presne stanovenou dramaturgiou. Po novembrovych
udalostiach bola novonastavena zmena vztahu medzi javiskom a hladiskom zasadnou
otazkou, ktora postavila slovenské divadelnictvo pred novu vyzvu - najst novy sposob
komunikacie s divakom.

Kamenné divadla po prvych mesiacoch roku 1989 evidovali nizky polet navstevnosti, zatial
o Studiové divadla nie - primarnym dévodom bola odliSna dramaturgia, autorska poetika

a socialne ¢lenenie divakov. Naborovi divaci, ktori predtym naplifiali kamenné divadla, neboli
stotozneni s ich aktualnym dramaturgickym repertoarom, zlozenym z prevazne overenych
klasickych svetovych Ci slovenskych dram; spoloc¢enska optika sa zmenila a oCakavala
aktualne témy, nie navrat k psychologickorealistickej poetike. Potencialna spolupraca
kamennych divadiel s autorskymi divadlami, ktoré disponovali pritazlivymi titulmi pre
obecenstvo a inovativnymi tvorcami, stroskotala na vzajomnych autorsko-dramaturgickych
odlisSnostiach.

Invencnost dramy, ako aj divacky Ziadané odpatetizovanie sicasnosti, sa podarilo zachytit
Stadiovym divadlam, ktoré ,,boli zaloZzené na blizkom kontakte s publikom, rusili alebo rézne
komentovali ilUziu Stvrtej steny - priniesli do praxe slovenskej dramy zanre a prostriedky
antiiluzivneho divadla.”[9] Ich umelecké novatorstvo v dramatickych textoch alebo rezijnych
postupoch bolo zalozené na kombinacii mnohozanrovosti a experimentalnosti, praci s
,,vysmechom, znevazovanim, postmodernistickou nadinterpretaciou a reinterpretaciou (az na
hranici dezinterpretacie), otupovanim emocionality, cynickym prehodnocovanim“[10]

a zobrazovanim aktualnych spolocenskych tém.
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Poprevratova generacia a jej zakladné charakteristické Crty v drame

V slovenskej drame po roku 1990 uz nendjdeme ideologickl angazovanost alebo patranie po
moralnych a zivotnych hodnotdch - nastava vyrazny odklon od tradi¢nej dramatickej
Struktury, logickej kauzality a dejovej nadvaznosti, Casovej ucelenosti, postupne gradujuce;
konfliktnosti a Stylizovanych postav. ,, Texty su silne introvertné, citit v nich sarkazmus,
skepsu, ale nie si volanim po zmene. Su radikdlne, ale nie progresivne. Hry sa vyznacuju
intimnostou, erotickostou, drsnostou, vulgarnostou, vo velkej miere sd nasytené prvkami
fikcie, snovosti a hyperrealizmu, ale aj extravagancie alebo karikovanej absurdnosti.“[11]

U niekolkych autorov nachadzame podobné vyrazové prostriedky, vychadzajlce z estetiky in-
yer-face, ale nie vo vyhrotenom, bestidlnom a drastickom prevedeni, ako u zahrani¢nych
autorov; drogova zavislost Ci prvky nasilia a sexu su v tvorbe poprevratovej generacie
umiernenejsie a implicitné, prevazne dominuje kombinacia humoru a sarkazmu

v intelektudlnom rozmere, ktory sa elegantnejSie pohrava s principom brutality, cynizmu

a emocnej vyprazdnenosti.
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