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Anotdacia: Autor sa vracia k premyslaniu o antickej tragédii, tentokrat o Aischylovej Orestei v
kontexte reflexie deStruktivnych aspektov pésobenia oligarchickych principov v usporiadani
sucCasného sveta. Vychadza z nacrtu zrodu antickej gréckej tragédie z orgiastickych
dionyzovskych mystérii. Orgiastické vydrazdenie vedie k oCiste a k zmiereniu Cloveka so
sebou a so Zivotom. Toto oclistenie vSak nespociva v zbaveni sa Uzkosti a smutku, ani vo
vybiti pudov, ale prave naopak, v Zivom skusovani rozkose vznikania a zanikania,

v aktualizacii bozskej kreativnej ¢i magickej sily, ¢im sa smutok a Uzkost prekondva. Podobny
ucinok katarzie spritomnenim rodového osudu (strata alebo zabudnutie alebo znicenie
nie¢oho posvatného, ¢o musi byt znova najdené) sa dosahuje v antickom Grécku tragédiou,
¢o je zjavné aj v Aischylovej Orestei. Autor vidi v antickej tragédii alternativu k sicasne;
medialnej psychomanipulacii. Formuluje zakladné stavebné principy tragédie, dva vzajomne
sa vyluc€ujuce osobnostné typy alebo typy spolo¢enského poriadku: typu konstruktivneho

a destruktivneho. Prvy smeruje k spravodlivosti a k udrziavaniu spravodlivého poriadku,
druhy je narusSitelom spravodlivosti, prvy predstavuje komplex resuscitacnych

a regeneracnych sil a procesov, druhy je komplikovanou sustavou sil a procesov
degeneracnych. V rozbore trildgie sa napokon Oresteia javi ako model obcianskeho vzdoru

a povznesenia ¢loveka aj po dvoch tisicrociach a viac ako patsto rokoch.

Klac¢ové slova: mytus, mystéria, tragédia, stavebné prvky tragédie, Aristoteles, Hegel, média,
Oresteia, kreativita, kriza, kultdra, logos

Notes on Aischylus ‘Orestae

Assoc. Professor. PhDr. Jozef Pauer, CSc.

Summary: The author returns to thinking about ancient tragedy, this time about Aeschylus’
Oresteia in the context of reflecting on the destructive aspects of the oligarchic principles at
work in the contemporary world order. It draws on an outline of the birth of ancient Greek
tragedy out of the orgiastic Dionysian mysteries. Orgiastic exorcism leads to purification and
to man’s reconciliation with himself and with life. This purification, however, does not consist
in getting rid of anxiety and sadness, nor in the discharge of instincts, but on the contrary, in
the vivid experience of the pleasure of arising and passing away, in the actualization of the
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divine creative or magical power, whereby sadness and anxiety are overcome. A similar
effect of catharsis through the recollection of ancestral destiny (the loss or forgetting or
destruction of something sacred that must be found again) is achieved in ancient Greece
through tragedy, as is evident in Aeschylus’ Oresteia. The author sees in ancient tragedy an
alternative to contemporary media psychomanipulation. He formulates the basic building
principles of tragedy, two mutually exclusive personality types or types of social order: the
constructive type and the destructive type. The first tends toward justice and the
maintenance of a just order, the second is a disrupter of justice, the first is a complex of
resuscitative and regenerative forces and processes, the second is a complicated set of
degenerative forces and processes. In the analysis of the trilogy, the Oresteia ultimately
emerges as a model of civil defiance and human uplift even after two millennia and more
than five hundred years.

Key words: myth,mysteria, tragedy, compositional elements of tragedy, Aristoteles, Hegel,
media, Oresteia, creativity, crisis, culture, logos,

Na dvod. Alebo ¢o sa to s nami deje?

Clovek uz nemé hladat seba ani svoje miesto vo svete, v spolo¢nosti, v susedstve inych ludfi,
uz nema rozliSovat medzi dobrom a zlom, uz nema hladat pravdu o sebe a o svete, uz nema
hladat a tvorit hodnoty, ktoré m6zu naznacovat smer jeho rozhodovania, jeho volby dobrého
konania. Atomizovany, dezorientovany vo svete sprostredkovanej skisenosti, kolonizovanej
elektronickou virtualitou, zmyslovo deprivovany, utopeny v redukovanom svete

prace, zabavy a karantény, konzumu a tisicerych podob drogy, zahnany do medialnej ohrady,
v ktorej stratil predstavu sveta a beha od plota k plotu na retaziach ,vlastnych” dusevnych
predstav a nazyva to slobodou, olUpeny o osobnu sklsenost, ktord uz viastne stratila
vyznam, v bezvdhovom stave bezvlddne vydany nanutenej realite, ktorou sa méze stat
hocico, v ktorej nie je schopny rozpoznat fiktivne a pravdivé, dnesny Clovek, tato marioneta
vo fraske demokracie, v experimentoch globalistickej tyranie, nachylny k akejkol'vek sugescii,
moze si vyberat medzi ,svojimi“ kandidatmi, mdze si pisat a schvalovat zakony, a ani
nepostrehne, Zze ich ma nadiktované a je pripraveny akceptovat autokraciu, ktord ziadny
zakon neobmedzi. Ani zadkon hlavy, ani zakon srdca... V laboratériu 21. storoCia sa prikrocilo
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k zadverelnej faze pokusu so zmenou ludskej povahy: ¢lovek mda ,,milovat Velkého Brata“,
Prave situacia nanucovania trivialnych schém myslenia, banalizacie negativnych hodnot,
trivializacie slobodnej volby a rozhodovania ramcami medialnej virtuality je vyzvou pre
dnesného cloveka k takému vlastnému konaniu, v ktorom sa uz neuspokojuje darovanymi
(draho a viacndsobne zaplatenymi) obrazkami virtualnej existencie, ale sam, v dimenziach

a danostiach svojej ludskosti sa v hiom zmocnuje pravdy o svete a 0 svojej situovanosti

v om.

Je to vyzva konat uprostred rozvalin atomizovanej spolo¢nosti, vo svete rozkladu, v dobe,
ktora zabudla na krasu, dobro, pravdu ako bytie a premenila ich na kvantitativne veliciny,

v dobe, ktoréd zabudla na autentickd duchovnost a fudskd spolupatri¢nost. Zit v takomto veku
znamena kracat po minovom poli a Celit zotroceniu pdzitkami povrchnej zabavy, nesputanou
Zivelnostou, a zaroven prijat vyzvu premenit v oslobodzujlicom konani tieto jedy na protijed
proti nim, premenit zotroCenie na oslobodenie. Napriek vSetkému, ¢o sa prave deje, navzdory
vSetkému tomu zlu a nestastiu, ktoré stale prichadza a v neprestajnom narastani rozleptava
ludské spojenia a posledné trosky obcianskych vazieb, neuticha nastojciva vyzva nepodvolit
sa, oslobodit sa od toho, o sa skryva za zakazmi vyjadrovat vlastné nazory a postoje, o sa
skryva za udelovanim cien mieru vojnovym Stvacom Ci vedeckych cien za Upravu genému.
Vyzva vymanit sa z osidiel konzumu, pretat nemysliacu zotrva¢nost, napnut luk l'udskej duse,
tetivu mysle a vole, komunikovat a spoloCne konat tak, aby neprisla pohroma.

Vyzva ku konaniu nie nepodobnd konaniu postav antickej tragédie i krestanskej,
shakespearovskej Ci schillerovskej tragédie.

Od dionyzovskych mystérii k antickej tragédii

Anticka tragédia sa zrodila v situdcii, ked nabozensko-mytologické dogmy stratili svoju
imperativnu, ozrejmovaciu i organizujucu funkciu a v sproblematizovanom vedomi ¢loveka sa
vynorili jasnejSie kontury hranic medzi svetom fyzis a socialnym svetom cloveka, ¢lovek
pocitil a plne si uvedomil hranice svojho rozhodovania a tarchu zodpovednosti za svoje
konanie. Aké su tie ndbozensko-mytologické rdmce, z odmietnutia ktorych sa akoby
kontinuitne odvijaju podoby filozofie a umenia?

V orgiastickych dionyzovskych mystériach, z ktorych sa rodi anticka tragédia, ale aj
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komédia', sa vlastne odohréava kolektivna reprodukcia rodového osudu - zabitie starého boha
Zagrea a jeho vzkriesenie v novej podobe, v podobe posvatného kozla (Dionyza). Tato
stragédia” prebieha v troch dejstvach. V prvom rozbesneny dav v orgiach bolesti a rozkose
zabije boha (obetné zviera - byk - nie je nikto iny ako boh: Zagreus, ktory mal byt Diovym
nastupcom, jeho otcom bol Zeus a matkou Persefone). V oSiali orgii mizni vSetky
obmedzenia, ,vSetko je dovolené”, okrem bodania nozmi, pije sa krv, prelamuji sa sexudlne
tabu v barlivych, triumfalnych vinach Zivota: rozjasana afirmacia vsetkého. Po tomto
fanatickom osiali nasleduje smutok, Uzkost zo spachaného , hriechu”. Nakoniec navrat
znovuzrodeného boha znamena ocistenie, prekonanie krizy, povznesenie do nového kruhu
zZivota a nové nadsenie pre zivot plny bolesti a Utrap.

Je zrejmé, Ze metafyzicka fantazia nezotrvava na veciach samych, ale ponara aktérov
mystéria do hibin duse a zaroven povznasa k vznesenym vysinam, k absolUtnu. Konkrétnym
obsahom mytu, reprodukovaného v predorfickom dionyzovskom mystériu, je odkrytie vnutra
¢loveka, hibin jeho duse v uzatvoreni sa pred vonkajsim svetom, zjavenie pravdy o ¢loveku,
o fudoch a l'ude, spritomnenie rodového osudu. Podla tohto mytu ludia su smrtelnymi
potomkami Titanov, ktori v davnych dobach roztrhali a zjedli boha. Podla rozlicnych mytov
(obnovenych v orfizme) Titanov pozierajucich roztrhaného boha spalili blesky vychrstnuté
hromovladnym bohom. (ESte zivé Zagreovo srdce, ktoré zachranila Pallas Aténa, zhltol Zeus
a so Semelou splodil Dionyza.) Boh - Zeus, Zagreus, Dionyzos, Apollén prenika do vSetkych
Casti kozmu a vladne nad nim. Je to sila, ktord tvori, uchovava a nici - navracia do
neobmedzena, spat k tvorcovi. Z popola bohovrahov povstalo ludské pokolenie - smrtelné,
vecne trpiace, vecne sa bdriace, vzdorujuce kazdému Utlaku, tiziace po Uplnosti, po plynuti
v Zivote i po ukotveni v byti.

VSetci ¢lenovia l'udského rodu zdedili ,prvotny hriech”, st vlastne plodom tohto ,hriechu”,
naruSenia a roztrhania transcendentného bozstva, teda st samymi bohovrahmi, nateraz
smrtel'nymi ludmi, odsidenymi na utrpenie vecného kolobehu prvotnej tragédie zabitia boha,
premeny na popol a zrodenia novych ludi z popola. V mystériu, reprodukciou jednotlivych faz
mytického deja, dospieva clovek k zmiereniu so sebou samym, ku katarzii (ktort dosiahne
absoldtnym uvolnenim vedomia, zostupom do halucinovanej reality bolestnych orgii rozkose)
a k odkrytiu nepochybnej pravdy o sebe a o svete, ktory upiera nanho svoj pohlad pravdy.

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



Poznamky k Aischylovej Orestei | 5

A dozreje k vedomiu tajomstva bytia - k ve¢nému kolobehu zrodu, tvorenia, uchovania,
nicenia, smrti ako navratenia spat k svojmu tvorcovi a ako znovuzrodenia.

S takymto priebehom je analogicky Zivot individualnej l'udskej duse - vecny kolobeh medzi
jednotou, chaosom mnohosti a katarziou opatovného scelenia. Orgiastické vydrazdenie vedie
k oCiste a k zmiereniu ¢loveka so sebou a so zivotom. Toto ocistenie vSak nespociva

v zbaveni sa Uzkosti a smutku, ani vo vybiti pudov, ale prave naopak, v zivom skusovani
rozkoSe vznikania a zanikania, v aktualizacii bozskej kreativnej ¢i magickej sily, ¢im sa
smutok a Uzkost prekonava. Podobny Gcinok, Ucinok katarzie spritomnenim rodového osudu
(strata alebo zabudnutie alebo zni¢enie nieCoho posvatného, ¢o musi byt znova najdené) sa
dosahuje v antickom Grécku tragédiou. Zjavné je to v Aischylovej Orestei alebo tiez

v Sofoklovej tragédii Kral Oidipus, ktora reprodukuje prvé dve etapy rodového osudu -
zabitie, v tomto pripade otca, nasleduje krvismilstvo a vytriezvenie, vyjavenie pravdy -
smutok, utrpenie, Uzkost. V pokraCovani, v Oidipovi na Koléne sa dostavuje katarzia hrdinu
poznanim prvotnej otcovej viny cez svoju tragickd vinu a ako dar ziskava Oidipus schopnost
vestenia ludskych osudov.

V tomto mozno vidiet kontinuitu antickej tragédie s mystériom. AvSak zatial ¢o v mystériu
tuto katastrofu preziva bezprostredne kazda Ucinkujica osoba, kazda jedna splyva s rodovou
podstatou, kazdy jeden ¢len rodu reprodukuje rodovy osud (a to je zavazné), v tragédii ide o
~hadpozemské“ divadlo zakryvajuce a odkryvajlice v nepretrzitom pulzovani plamene
nepochybnej pravdy mimo @no a nie prostrednictvom herca, ktory hra pre ,nestranného”
divaka.

Iny rozdiel spociva v tom, ze reprodukcia rodového osudu v mystériach je kolektivna a jej
cielom je nakoniec potvrdenie tabu, Co je nedotknutelnou pravdou rodu, utvrdenie toho, ¢o
sa snazil svet orgii, svet vzbury proti zakonu spochybnit. V antickej tragédii, napriklad v uz
spomenutom Kralovi Oidipovi, ide o reprodukciu rodového osudu prostrednictvom
individualneho ludského zivota. Spomedzi zhlukov nahodilosti sa vyjavuje pravda - prekliatie
rodu Laiovho, otca Oidipovho. Cesta, na ktoru sa Oidipus vydava a po ktorej putuje, nie je
vSak cestou za potvrdenim nedotknutelnej pravdy, ale je patou k vlastnym pramenom
pravdy, za samou pravdou, za svojim pévodom, aj keby mal byt biednejsi ako biedny.

Tato tragicka cesta sa otvara v zrazke ludskej osoby so slepou nevyhnutnostou. Nad
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¢lovekom vitazia slepé, temné sily prirody, prirodné katastrofy, choroby, smrt. Clovek tomuto
»ZIu“ vzdoruje. Tragicka situacia nastava v okamihu konfliktu nezlucitelnych hodnét, v situacii
zrazky I'udského zakona s nabozensko-mytologickou tradiciou alebo v situacii zrazky Cloveka
v jeho vyssej osobnostnej dimenzii determinovanej tym, ,Co sa ma*“, ¢o pochadza zo sféry
hodnét, so slepou prirodnou nutnostou, ktora sa tejto vyssej determindcii osobnosti
nepodriaduje. (Kantova antinémia slobody a nutnosti, sicna a toho, ¢o ,ma byt“, ako sa ma
konat.)

V antickej tragédii sa teda stretdva autonédmia principu so slepou nutnostou, neskér,

v Shakespearovych alebo Schillerovych tragédiach sa stretava slobodna vola autondmnej
osobnosti s riSou hodnoét, s autonémiou principu. A s velkym nezndmom, s tajomstvom
a zahadou pravdy. V Liste vidiaceho Jean Arthur Rimbaud piSe: ,Chcem byt basnikom
a pracujem na tom, aby som sa stal vidiacim. ... Ide o to, dbjst k neznamu rozrusenim
vietkych zmyslov. Je to velké utrpenie, ale je nutné byt silnym, byt rodenym basnikom.“?
Basnik je zlodej ohna. Zranovany Erétovymi Sipmi, slobodne Celi utrpeniu tela, zeme, hmoty,
vzdoruje zakazom zakona, aby sa podriadil vyssej voli absolltna, jeho miere, jeho volaniu, vo
vypocuti ktorého sa povznasa (sublimuje) k vzneSenosti ako novej Urovni slobodnej existencie
v pravde, krase, dobre.

Funkciou mystérii a tragédie v starogréckej spolo¢nosti bolo vyjavovat a odhalovat
tajomstvo, pravdu. Filozoficki metddu tohto odkryvania eSte neuvidenej pravdy vSestranne
racionalne rozpracoval Sokrates, ktory ju nazval maieutikou. Tak ako v mystériach sa
dosahovalo precitenie vlastnej podstaty cestou uvolnenia zakazanych tizob ¢loveka
posadnutého vasnami (cielom bolo ukazat Cloveku opravnenost mravnych a nabozenskych
dogiem ako jeho vlastnej pravdy bezprostrednym prezivanim tejto podstaty cestou
legalizacie vSetkého zakazaného; teda vsetko je dovolené - zabite boha, zruste jeho
najprisnejSie zakazy a odhalite, v krutych bolestiach utrpenia, ze zabijate sami seba, svoju
vlastn( podstatu: Zivot - Zoé, od Zeus), tak aj Sokrates ,privadzal” na svet pravdu tym, ze
ironizoval odpovede svojho spolubesednika a pritom ho nutil, aby rozvijal svoje vlastné
tvrdenia do krajnosti, ¢im zostali spochybnené alebo sa zmenili na svoj protiklad.

A tragédia p6sobi najma prostrednictvom obratov (peripeteiai) a poznani, znovarozpoznani
(anagndriseis), aby sa dosiahlo napodobenie Uplného konania a ,,udalosti, ktoré vzbudzuju
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bazen a stcit“.’ Teda tragédia je ,napodobovanim vézneho a uceleného deja primeraného
rozsahu a recou zladenou so vSetkymi rozmanitymi tvarmi v jednotlivych castiach, nie je
holym rozpravanim, ale osobami predvadzanym dejom, ktory tym, ze vzbudzuje sucit

a bazen, ocistuje od takychto dusevnych stavov*.*

Aristoteles vSak v tomto posobeni hrozy, strachu, tiesne a sucitu nevidel len povrchné
urCenie prijemnosti alebo neprijemnosti v pocitoch divaka, jeho suhlasu ¢i odporu. Hegel
pripomina, ze pri tomto Aristotelovom vyroku sa nesmieme sustredovat na holy pocit bazne
a sUcitu, ale na princip obsahu, ktory, vo svojom umeleckom prejave, méa uskutocnit ocistu
tychto citov. ,Clovek sa moze obavat jednak moci toho, ¢o je vonkajsie a kone¢né, na druhe;
strane vsak sily toho, ¢o je o sebe a pre seba. Coho sa teraz mé ¢lovek naozaj bat, to nie je
vonkajsia sila a jej natlak, ale mravna moc, ktora je urCenim jeho vlastného slobodného
rozumu a zaroven tym vecnym a neporusitelnym, Co Clovek vyvolava sam proti sebe, ked' sa

“> A prave takéto urcenie strachu zaznieva v rade Pallas Atény ob¢anom

proti tomu obracia.
Atén na konci Oresteie, v Skroteni furir:
Kto leje bahno do pramena, smetami

ho Spini, nech v riom pitnud vodu nehlada.
Co mézem radit obéanom? Vy varujte

sa rovnou mierou bezvladia aj otroctva

a z mesta hlupo nevyZzente vsetok strach!
Kto z ludi vie byt poslusny - a nebat sa?
Nuz s obavou sa pozerajte na sud -

a kraj a mesto bude mat v iom zastitu,
aku dnes nema nijaky lud navékol

(...)

Sud nech je neuplatny, prisne désledny

a nech je v kazdej chvili strazcom krajiny,
aj vtedy, ked'sa ludia ukladajd spat.®

V klasickej tragédii sa takymto spésobom stava zobrazenie vedomia tragickej postavy
predmetom vedomej pozornosti divaka. Tragicky hrdina trpi neusporiadanostou a chaosom
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a zvieravo tuzi po zmysluplnom usporiadani ludskych veci, Uzkostne hlada vychodisko

z rozvratu a chaosu smerom k pozitivnemu vyvoju ¢loveka a obce. To duchovne povznasa
divakov a v tomto sublimovani sa otvara miesto pre zablesk pravdy o zivote. Prave v tomto
principe spociva moc tragédie spritomnit a odkryt pravdu sveta a Zivota a ocistit Ci
transformovat nielen city a vasne, ale samu dusu divaka. Ta po katarzii ,,zaujima novy postoj
ul

k svojim emociam“’, a hoci preziva lGtost a strach, “namiesto toho, aby ju tieto city

"8 A divak tak moze v krase

rozruSovali a znepokojovali, uvadzaju ju do stavu pokoja a mieru
rozpoznavat pravdu a dobro pravého zivota v jeho Uplnosti. Principy klasickej tragédie ani
dnes neprestavaju byt fundamentalnymi zdrojmi resuscitacie nasej schopnosti konat ako
ludské bytosti (stvorené ako Zivy obraz Boha, so schopnostou kreativity a rozliSenia Bozieho
a ludského a protiludského, dobrého a zlého), ludsky celit katastrofam rozpdtanym
sucasnym systémovym kolapsom v jeho globalnych dimenziach.

Podstatou tragickej situacie je konflikt vo sfére hodnoét a bezvychodiskovost pri hladani
rieSenia tohto konfliktu. Klasicka tragédia je vystavanda okolo dvoch typov konania, okolo
dvoch charakterov, ktorych rozhodovanie v otazke hodnotového konfliktu sa vzajomne
vylucuje. Ludska vola vo svojej slobode sa stretdva v autentickom vztahu s riSou hodnét,
autondmna osobnost vo svojej suverenite sa zraza s autonémnou hodnotou, ideou Vv jej

suverenite. Koho véla sa ma stat?

Medzihra. Spomienka na jedno velmi skoré augustové rano. Obranit l'udskd dusu pred
lokajstvom.

Koho vola sa ma stat: situacia, ktora nie je kazdodennd, no v osudoch narodov i jednotlivcov
sa nevyskytuje az tak zriedka. Aj dnes, po tolkych rokoch sa mi v pamati, v zaostrenej Zivosti
vynaraju obrazy jednej prazdninovej augustovej noci roku 1968. Tu noc pretal nicivy zelezny
lomoz, ktory zahlusil snivl hudbu rana. T noc zamoril dym, ktory otravil krasu mesiaca

i sinka. ESte poCujem ten Skripot, ktory sa ozyval v mojom sne, este vidim tie temné hnedé
mraky so striekancami krvi, ktoré sa valili nizko nad zemou, tak nizulinko, ze hadam by ma
udusili, keby ma ten desivy Skripot nevytrhol zo spanku. ESte citim, ako Uzkostne sa chveje
moja dusa patnastrocného chlapca, ako bezmocne sa trasie celé moje telo, este vzdy citim to
hrozivé lomcovanie, tie priepastné Uziny vibracii vysekané mrazivymi zavanmi prudko
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rozpriahnutych kridiel anjela smrti. Usvit v ¢mude, v dymovej hmle uduseny. Akoby sinko uz
nikdy nemalo vyjst. Stromy sa chveju. A my ako osiky. V stenach domov rykot, krik, ston.

A také ticho. Uzkostny tén v priestore ohrozenia. A zostala aj ta sldvna momentka v novinach
z toho rana medzi Umelkou a Univerzitou: Muz so sakom oble¢enym na pasikavom pyzame,
s rukami, ktoré obnazili hrud'a nahu ju nastavuju priamo proti ozrutnému tanku. A vzneSene
vztyCena hlava nad tou hrudou v neochvejnosti takej krehkej a Usta roztvorené v nemom, no
vznesSenom vzdore.

Takdto moralnu odvahu potrebuje ¢lovek neraz vo svojom Zivote, takisto celé narody ci
[udstvo. Nechcem sa obracat k viacerym prikladom z nasej davnejsej i menej davnej
minulosti. (A nasa novodobad histéria na takychto hrdinov tiez nie je skipa. Ale ak jej
nedokazeme vytvorit miesto v naSom vedomi, nasa historickad perspektiva sa pokrivi alebo
celkom sa vytrati.) No prave dnes, v pritomnej kritickej dejinnej situacii potrebuje ludstvo
takdto moralnu odvahu, ak vobec eSte tluzi po pravdivej slobode, nielen v podobe
(pseudo)slobody tlace, slova, myslenia ¢i roznych druhov vonkajSej slobody, volnosti

a duchovnej pohodinosti, ale po nefalSovanej slobode, a pre celé ludstvo. Urcite sa
neuskutocnuje ako absolutizacia poriadku ¢i jeho Uplna relativizacia, ale skor ako vektorova
vyslednica Usilia o ideal a tlaku reality i zmyslu pre realitu.

Akd cesta vedie k takémuto povzneseniu duse a ducha, v ktorom ¢lovek holymi rukami trha
Satstvo zo svojej hrude a obnazeny proti ocelovej obludnosti haji zivot svoj a Zivot svojho
udu v slobode? Aka je povaha tohto sublimného stavu ducha a ako ho mozno dosiahnut?

A ako mozno v sucasnej situacii kolapsu oligarchického poriadku anglo-americkej verzie
zapadnej civilizacie, ktorej upadajlce paralelné, pololegéalne i legalne plutokratické institlcie
rafinovane a zlo¢inne podnecuju rozpory medzi ludmi, medzi pohlaviami, etnikami, rasami,
medzi ,zdravymi“ a ,chorymi“, medzi narodmi, nabozenstvami a kultirami a fatalne
premrhavaju hmotné bohatstvo a duchovny potencial na eSte premyslenejsSie vykoristovanie
a vyvrazdovanie, teda ako mozno v sucasnej situacii globalneho strachu, napatia, vydierania
a konfrontacie zalozit také socialne procesy, ktoré povedu k rozchodu s touto stratégiou
permanentného ohrozovania ¢loveka v jeho ludskosti a k formovaniu novych institucii
zodpovednej politiky, ktora zatvori dvere nizkosti, korupcii hmotnej i duchovnej a ktora otvori
priestor pre moralnu odvahu, pre l'udskd volu mysliet a komunikovat, vytvarat spolo¢enstva
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s ludskym rezimom konania, pre zdvorilost a vzdelavanie sa ¢loveka v umeni zivota v mieri?
Potreba vyzvy na obranu ludskej duse pred lokajstvom, egoizmom, lahostajnostou

a chamtivostou, ktoré dovoluju zlu triumfovat nad Zivotom, je eSte nastojCivejsia zoci voci
utimovaniu ludskej vole a l'udského rozhodovania najsilnejsim médiom audio-vizualnej
informacie - televiziou. Clovek vydany napospas hypndze televiznej ,novelistiky”, apotedze
tuposti a triviality v mnozstve stale banalnejSich a zaroven nehanebnejsich ,reality Sou”, ale
i dezorientacnej psychotechnike publicistiky komponovanej ako dalSie pokracovanie série
zabavnych predstaveni Ci reklamy, prestava autenticky hodnotit informacie, straca k nim
adekvatny postoj a podsivané podnety, ndzory, postoje formuju jeho ,televizny“, pripadne
~internetovy“ svetonazor, ktorym sa celkom nepozorovane identifikuje so stale poCetnejsim
stadom v medialnej ohrade. Vydobytok vedeckého a technického pokroku sa zneuzitim meni
na psychozbran masovej sklerotizacie duchovného zivota Cloveka i jeho mravného vedomia
a konania, jeho schopnosti vzdoru a odporu proti establiSmentu nespravodlivosti, podlosti

a oSklivosti, proti kultu konzumu, zisku a vychytralosti oportinneho egoizmu.

Anticka tragédia ako alternativa medialnej psychomanipulacie?

Nie s az také vzdialené Casy, ked stdlou a vyznamnou sucastou televiznej dramaturgie boli
popri povodnych televiznych inscenaciach aj Upravy antickych tragédii Aischylovych i
Sofoklovych, ale takisto dram Shakespearovych, Schillerovych ¢i modernej dramy spajajlce;j
komicno s tragi¢nom v groteskne lonescovom, Dirrenmattovom, Beckettovom (i
Andrejevovom. Takéto obrazy na televiznej obrazovke prinasali nevtieravé vyzvy k moralnej
odvahe, odporu a vzdoru proti I1Zi, pretvarke, lahostajnosti, pokrivenindm odcudzeného sveta
a proti kazdej podobe zla.

Sucasné zneuZivanie televizie je vSak len dalSim z priznakov duchovného zmatku,
dezintegracie, atomizacie, ktoré su typickymi sprievodcami stucasnej restavracie otroctva

a nevolnictva v globalnych rozmeroch. Namiesto umenia, poézie a kultdry nastupuje imidz
a zdanie, strata vkusu, degraddcia verbalneho prejavu i spravania sa. Televizia manipulacie
a rastu entropie v spoloCenskom priestore sa stava nepriatelom kultdry a jej principov
tvorivosti. Naopak, ako taka funguje v celku kultary, ktora sa stava len nastrojom egoistickej
a prizemne hedonistickej pozadovacnosti a chamtivosti. Tieto chrli¢e ludskej energie su
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palivom, ktoré sa premarni v motoroch sticasného kapitalizmu a zaroven slUzia ako masky
anonymnych procesov globalnej totalitarizacie. Ak sa vSak umenie a kultdra vébec podvoluju
a prijimaju ulohu takéhoto nastroja v rukach lokajov slUziacich krstnym otcom globalizacnej
koncentracie, okamzite sa zvrhavajd, pustnd a hynu, no sicasne narkotizuju a toxikuju
zéklady a zmysel [udskej existencie. UZ pred sto rokmi F. X. Salda vo svojom ,proteste proti
mnohému* pripomina, Ze velka grécka poézia, Aischylove a Sofoklove tragédie nesmeruju

k vyvolaniu pdzitku, ani estetického, v naSom sic¢asnom zmysle, ale k vyvolaniu posvatne;j
bazne, nabozenského otrasu divakovho vnutra, k prebudeniu jeho zmyslu pre temnu hrézu

a desivu neistotu zivota a tym k zosilneniu pocitu nabozensko-narodnej pospolitosti, ¢o su
vSetko Ucely bohosluzobné a kultirne, nie konzumentské a pdzitkové. ,Dnesné umenie uz
neburcuje a nedesi, len Stekli a - v tom je priepast hanby, pretoze priepast pokrytectva -
Stekli najviac tam, kde sa vo svojej perverzite dobre dohovorenej s perverzitou Citatelovou
alebo poslucha¢ovou a divakovou tvari ako by chcelo desit.“’

Uz skér som nacrtol niektoré charakteristické Crty principov klasickej tragédie, ako aj vlastne;
tragickej situacie. Poklsim sa eSte nacrtnut spésob, akym je klasicka tragédia vystavana, aby
som potom preSiel k stru¢nému rozboru Oresteie, ktora v osobitnej umeleckej forme
naznacuje odpovede na otazky socidlneho poriadku a rozpadu, moralneho zostupu

a rozkladu, duchovného otroctva a slobody.

Klasicka tragédia je komponovand s pomocou dvoch vzajomne sa vylucujlcich osobnostnych
typov alebo typov spoloCenského poriadku: typu konstruktivneho a destruktivneho. Prvy
smeruje k spravodlivosti a k udrziavaniu spravodlivého poriadku, druhy je narusitelom
spravodlivosti. Prvy je vyzvou k slobodnej vol'be, druhy je prikazom k zotrvaniu pri litere
zakona, prvy vedie k sublimacii a k vzneSenej premene vzdoru, druhy k jeho desublimacii

a k neresti a zvratenosti. Prvy sa zameriava na Zivot a jeho rast a obohatenie, na jeho plnost,
druhy je zlodejom zivota a sluhom smrti, prvy predstavuje komplex resuscitacnych

a regeneracnych sil a procesov, druhy je komplikovanou sustavou sil a procesov
degeneracnych.

Predstavme si hypoteticku klasicku tragédiu, kde je dana spolocCnost, v ktorej previadaju
institlcie a praktiky degenera¢ného a destruktivneho typu, no v ktorej niekolko
potencidlnych hrdinov vie, Ze rozhodujlce prvky existujiceho socidlno-ekonomického
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poriadku spolo¢nosti mozno usporiadat podla regeneracného, konstruktivneho typu. A volba
tohto typu je rovnocenna s aktualnou hegemonickou volbou destruktivneho typu. Nasleduje
vymedzenie situacie, v ktorej zlyhanie potencialneho hrdinu pri volbe medzi tymito dvomi
moznostami, jeho Unik pred vyzvou konstruktivnej volby znamena nicivy dopad na jeho l'ud.
Takéto konanie hrdinu vnasa medzi ludi jeho naroda spory, svary, zradu a velké utrpenie.
Vyjadrenie tychto nestastnych konzekvencii bude viac expresivne az pompézne, pretoze
potencialny hrdina v rozhodujicom okamihu zlyhdva a nechopi sa poslednej prilezitosti
privodit tlZenu a ziadanu zmenu, presun taziska v principoch politickych praktik spolo¢nosti.
Zlyhanie potencialneho hrdinu je jednym z vymedzujicich momentov tragédie. No tragédia
sa musi predviest pred divakmi. Predstavenie tejto dramy pred obecenstvom je UspesSné, ak
privadza obecenstvo k uvedomeniu si opozicie obidvoch typov a tragickej situacie
potencidlneho hrdinu. Publikum takto pozoruje dramu a jej postavy akoby z vtacej
perspektivy. Ak pritom v tejto drame rozpozna niektoré peripetie vlastnej existencialnej
situdcie, ak divak v kazdej postave rozpozna nieco zo svojej vlastnej povahy, potom drama
vystUpila na dalSi stupen svojej cesty k Uspechu.

Dalej je dolezité, aby konstruktivna, regenerujlca, negentropicka alternativa duchovne
povznasala divakov, aby evokovala v publiku zdblesk pravdy, oCistujucu iskru sublimne;j
premeny a znovuzrodenia do Zivota v jeho vzneSenosti, a tak spritomnila vo vedomi divakov
sled dramatickych dejstiev a vystupov.

Tieto jednotlivé skladobné prvky tragédie zastupuje myslienkovy objekt, ktory zodpoveda
tragédii ako celku. Tato idea, tento typ je esencidlnou Zivotnou skisenostou autora, ktory ju
takto metaforicky, umeleckymi prostriedkami tragédie odovzdava publiku. A napriklad
Aischylove tragédie (Prikovany Prometeus, Oresteia) zjavuju v tomto type, v tejto idei
transfinitnu kapacitu ¢loveka prekonavat konecno daného poriadku ako fragment nekonecna,
pretoze kazdé konecno mozno prekonavat smerom k transfinitivnu. A u Schillera (Mdria
Stuartova) zasa vidime tuSenie nevyhnutnosti Ci slobody participovat na Stvoreni: ¢lovek vo
vzneSenom povzneseni, v ktorom je zakon dialekticky prekonavany vyzvou lasky, v slobode
sublimovanej tizby a vzdoru presahuje transfinitivno k infinitivnu Absolutna.

Oresteia
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Aischylov Orestes prechadza Utrapami konfliktu mravnych noriem (cti matku, pomsti otca),
no tymto individualnym moralnym kontextom sa jeho utrpenie nevyclerpava, pretoze je
postaveny pred otazku socialnu, musi hl'adat odpoved na hrézy vojny, na nespravodlivost

a utrpenie obCanov svojej obce. V Sialenstve a zUfalstve sa odovzdava do rik bozej
spravodlivosti, aby napokon spravodlivost nasla svoje miesto v poriadku suverénnej aténskej
obce.

Utrpenie l'udu Argu, ktoré kulminuje v Orestovych mukach, evokuje takisto strach na tvarach
Aténcanov (tych na javisku, ako aj divakov v hladisku), v ktorom Aténa ku koncu trilégie vidi
dobro pre svojich obCanov, pretoze obavy spravodlivych obcanov, ktori vidia hr6zostrasnu
nespravodlivost a utrpenie rozpUtané nasilim na spolo¢nom dobre obce i prirody, nasilim
spachanym ziskuchtivostou a mocibaznostou, tak takéto obavy a strach na tvarach aktérov

i divakov su vecnou moralnou mocou slobodného rozumu, zastitou, ktord ,,Aténin sud“ dava
kraju a mestu.

Oresteia pozostava z tragédii Agamemnon, Obet za mrtveho a Skrotenie furii (Eumenidy). Dej
prvych dvoch tragédii, ktoré zostavaju v rovine mytu, sa odohrava pred kralovskym palacom
v Argu, v tretej, ktora spaja mytus s pritomnostou, sa dej prenasa do Apolonovho chrdmu

v Delfach a do Atén. Vo svojom celku sa Oresteia zaobera kralovskym domom Atreovcov
panujucim v gréckom Argu, dopadom tréjskej vojny na tento rod a hrozivou vojnovou zatvou,
ktoru prinieslo ,,Pyrrhovo vitazstvo" argejskych Grékov pod vedenim Agamemnona. Desat
rokov vojny zabilo a zmrzacilo vacSinu muzskej populacie Argu a po nastavajlcej
sebadestrukcii kral'ovskej rodiny v cykle vrazd motivovanych pomstou sa ,vitazny” Argos
ocitd na strastiplnej Spirale Upadku, hladomoru, anarchie, kde sa rica kozmos - poriadok
sveta, v ktorom je Zivot a l'udsky zivot vobec mozny. (V ostatnych tridsiatich rokoch sa
podobné hrozy odohravaju v nasom svete takmer neustale - utrpenie narodov Afriky,
Balkanu, strednej Azie, Latinskej Ameriky, no napokon i Severnej Ameriky, Austrélie, Azie

a Eurdpy, teda celého sveta, spésobené otriasanim duchovného, socidlneho i prirodného
poriadku.)

Spiréla destrukcie v3ak v tretej asti, v Skrotenf furii konéi a zostup Argu do podsvetnej
temnoty sa obracia k vzostupu vdaka ob¢anom Atén a ich ochrankyni Pallas Atene.
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Tragicky ucel a charakter. Regres a destrukcia alebo umieranie.

Aischylos v Agamemnonovi zviditelfuje pred divakom a v jeho moralnom vedomi spritomnuje
vladu Zelezného principu destrukcie a regresu, ktoré, umocnené vojnovymi strastami,
sposobuju pad do temného bludiska iraciondlnej pomsty a vrazdenia medzi vlddcami -
vodcami ludu. Tento rozkladny vir strhava vSetky postavy v udalostiach Agamemnona, aj
samého potencialneho hrdinu Oresta, ktory sa objavuje v Obeti za mrtveho. Nikto z tych, ktori
nie sU lapeni v tejto sieti zaniku, neprichadza, aby ju pretrhol, niet boha ani bohyne, ktori by
spontanne zasiahli do nicivej Spiraly destrukcie. Ak ma nastat koniec tohto vrazedného
virenia, musi Orestes vybojovat svoj zapas o cestu z neho zdola i zhora, teda zabit matku

a jej milenca a tak pomstit zavrazdeného otca, no prejst aj naporom konfliktu dvoch
moralnych noriem - povinnosti pomstit otca a povinnosti cti vocCi matke, ako aj duchovnymi
Utrapami zatemnenej mysle a svedomia prenasledovaného Erinyami. Tato dialektika
ekvivalencie vonkajsku a vnutra, ludského a bozského, prava a moralky, osobného

a spolo¢ného, kone¢ného a nekonecného, zakona a vdle, odsudenia a milosti, tela a ducha je
vSeobjimajuca, prenika vsetky postavy, zbor (teda v SirSom zmysle lud) i obecenstvo. A pre
Aischyla je zakladom, na ktorom formuje tragickd iréniu a premenu.

Koho véla sa ma stat, kvoli Ccomu? Tak sa sproblematizovany svet, svet, ktorého zmysel sa
zrutil, svet, ktorého ramec sa rozbil, kladie tragickému basnikovi ako sudcovi na rozsudenie.
A ten v ,sidnom rokovani“ odvijajucom sa cez monoldgy a dialdgy postav tragédie tka siet
vztahov, zostavuje premisy, vyvodzuje retazce ddsledkov a vynasa napokon rozsudok. Na
tuto pribuznost povahy tragédie s vonkajSou formou sudu poukazuje Emil Staiger aj

v sUvislosti s Aischylovou Oresteiou, ktora ,vrcholi mohutnou scénou pred aténskym
areopagom, kde bohovia aj l'udia su predvadzani pred sud a kde plaidoyery temnych

i jasnych mocnosti, a potom osobitne Aténin rozsudok, az spatne vysvetluju cely beh udalosti
od vyjdenia z Tréje az k Agamemnonovej a Klytaimestrinej smrti“*.

Dej tragédie Agamemnon sa sustreduje na navrat vitazného Agamemnona z Tréje do Argu

a na jeho zavrazdenie, ktorym jeho zena Klytaimestra msti smrt dcéry Ifigeneie a ktorym sa
vlady v Argu zmocnuje Klytaimestrin milenec Aigistos. Z piesni zboru, ktory reprezentuje
argejskych starcov (vojnu prezili len starci, Zeny a deti), nezaznieva radost a nadsenie,
napriek vitazstvu, ale skor obavy, smutok, tuSenie tajomnej hrozy a tuzba po spravodlivosti.
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Zbor pozoruje a oslovuje postavy tragédie, divakov a prevrava aj sam k sebe o histérii tejto
hrozostrasnej krvnej pomsty. T4, ako celd trildgia, ma svoje mytologické podloZie v bajach

o prekliati Tantalovho rodu.

Argejsky kral' Atreus, vnuk Tantalov a syn Pelopov vyhnal z Argu svojho brata Tyesta, ktory
mu zviedol manzelku a chcel ho pripravit o trén a kralovstvo. Po ¢ase sa s nim naoko zmieril
a pozval ho aj s jeho synmi do Argu. Synov, okrem najmladsieho Aigista, ktory zostal

v cudzine, zabil a upecenymi kusmi masa z ich tiel pohostil Tyesta. Zdrteny Tyestes spoznal,
¢o sa stalo a preklial Atreove deti, Agamemnona a Menelaa. Menelaovu manzelku Helenu
uniesol Paris, syn krala Tréje, Priama. Vojska za vojskami hynuli vo vypravach, ktoré mali
priviest Helenu z Tréje. Zradny vestec Kalchas presvedcil vodcu vojenskej vypravy proti Tréji,
Menelaovho brata Agamemnona, aby na odvratenie nepriaznivych vetrov, ktorymi urazend
Artemis brani gréckemu lodstvu vyplavat z Aulidy, priniesol Artemide ako ritualnu obet svoju
dcéru Ifigeneiu.

Pocas desiatich rokov vojny vladla v Argu Agamemnonova manzelka Klytaimestra, ktora, aby
pomstila dcéru, stala sa milenkou Tyestovho syna Aigista. A teraz zavrazdi aj Agamemnona
a jeho milenku, vestkynu Kassandru, Priamovu dcéru a dar z vojnovej koristi, aby mohla dalej
zit a vladnut s Aigistom.

V Aischylovom podani m6zeme vycitit, ze vsetci tito krali vedu vsetky tie vojny ani nie tak na
obranu svojej krajiny a pre spolo¢né dobro svojho ludu, ale pre svoje vlastné mocenské
ambicie a ukajanie Uzko egoistickych chutok alebo z pomsty. Ich hrubé poruSovanie
prirodzeného zdkona a spravodlivosti ma za nasledok stale nové pohromy, ktorych trpky
kalich si musia vypit az do dna, no ktorych najtazSie rany musi znasat predovsetkym
zrddzany lud. Zbor, ktory vie o vSetkom, €o sa udialo, je pocas prvej tragédie, napriek jasotu
nad Agamemnonovym konecnym vitazstvom nad Tréjou, pIny mucivej Uzkosti

z Klytaimestrinho konania, z jej bezostySného priznania sa k Cinu vrazdy a z jej opovazlivych
klamstiev a zval'ovania viny na démona Atreovho rodu.

No v celej tejto sérii kauzalne prepojenych katastrof Aischylos zaroven akoby neviditelne
formuje opacny, pozitivny, konstruktivny princip, ktory sa rodi v dialégu odohravajlicom sa

v mysli zboru a v mysliach divakov. Prostriedkom tvorby tohto konstruktivneho potencialu sa
basnikovi stava tizba zboru (f'udu) po spravodlivosti. Clenovia zboru st na vojnu uz pristari.
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No zaroven su argejskymi madrymi starcami. Nacelnik zboru prevrava k Agamemnonovi:
Ked'si sa chystal odist do vojny

a pomstit Helenu

Uprimne ti to vravim -

pokladal som ta za slabého chlapa,

¢o nedrzi sa kormidla rozumu

a vedie vojakov na smrt

pre zaZiadanu Zenskd.

Teraz vsak, po skoncenom boji,

s Uprimnym srdcom ta vitam.

Po cCase prides na to,

kto z obCanov sa Cestne staral o mesto

a kto bol pluhavym strézcom."

Takto naznacena iskra potencialnej spravodlivosti je na konci Agamemnona vystavena
skuske, no zlyha v nej. Ked Kassandra v extatickom videni odkryva pred zborom zavrazdenie
Agamemnona, ktoré chysta Klytaimestra v palaci, a vesti aj svoju smrt, zbor upada do
zmatku a nevie sa odhodlat k Cinu, ktorym by to zdrivé vrazdenie zastavil. A zatial sa otvara
brana palaca, za ktorou vidiet Klytaimestru ako vystupuje ponad mrtve tela Agamemnona

a Kassandry. Tak zakon moci, jeho vykladaci a uzurpatori zadusia prorockého ducha krasy,
milosti a slobody. Nakoniec, ked'je skaza dokonana, prichadza zbabely Aigistos so svojimi
vojakmi a kazdého, kto by chcel vzdorovat novej tyranii, zastrasuje likvidaciou, vyhnanstvom
¢i smrtou. Zbor vola po jeho potrestani, no nikto uz nie je schopny klast odpor, nacelnik zboru
skor len konstatuje:

Tak len vladni, rozdrapuj sa,

svedomie a pravo psuj!

A Klytaimestra s aroganciou moci uzaviera:

Nedbaj na ten plany brechot!

My dvaja sme panmi tu.

A my dvaja nepochybne

spravime si poriadok!*
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Aischylos pred zdverom Agamemnona predvadza, aky mocny méze byt vplyv ducha zboru na
vedomie divakov, ako mo6ze ich mysle pripravit alebo otvorit pre zjavenie vyssich hodn6t,
dobra, prava a spravodlivosti v kontraste s tyranskym konanin zobrazovanym v tragédii.
Zbor, teda lud, ktory spociatku, za jeho nepritomnosti, vinil kral'a z devastacie Argu,
premiena teraz mrtveho Agamemnona na ducha spravodlivosti:

Zelal by som si rychlu smrt

bez bolesti a bez choréb,

aby_mu priniesla ulavu

nekonecného spanku,

ked uz méj ochranca je mrtvy.

Pre jednu Zenu

podstupil vela utrap,

pre druhd stratil Zivot.”

No tato transformacia Agamemnonovej smrti na Zivot spravodlivosti sa neuskutocni skér, ako
tuto ideu nespoja starci zboru s inym menom, s menom druhej hlavnej postavy, s Orestom,
ktory sa eSte neobjavil na scéne a o ktorom si ani nie su isti, ¢i vobec zije:

Ci este Zije, sInko vidi Orestés,

Ci sa k nam vrati v Ziclivosti osudu

a & vém obom vyrve vlddu z pazirov?!**

Tymto otvorom k premene tyranie a smrti na spravodlivost sa Agamemnon konci.

Tragicky rozkol a nesenie obete.

Ku koncu prvej hry je sformovana binarna opozicia destruktivneho a konstruktivneho
principu, ktora rozputa velky nepokoj na vsetkych stranach, na scéne i v obecenstve.
VzneSeny patos utrpenia zboru (fudu) predbieha sucasnost démonického patosu Klytaimestry
a strojeného patosu zbabelého, no zakerného Aigista. Na jednej strane je vrazdiaca sila
zmyselnej vasne a dychtivej tuzby po moci, iracionalna, konecna, temna, zarmucujica

a kruta moralna kontraucelnost, ktorej zodpoveda ako jej protipdl zmysel a Ucelnost
dynamizmov lasky, prava, pravdy, evokovanych v moralnom citeni (zboru, fudu, obecenstva)
vysSim ,,zakonom* odkryvanym poetickou pravdou. V tomto svari dynamizmov moralnej vole
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tragickych charakterov sa zviditelfiuje tvar pritomnosti. Sucasny poriadok, ktory si ,spravila“
vrazedna dychtivost po moci, je zjaveny ako to, ¢o uz nemé byt, ¢o mé byt prekonané. Cim,
to eSte zostava nevyjasnené.

V otvoreni Obete za mrtveho sa vedomie vSetkého konania, jeho Gcelov a teda moralky ako
jeho duchovnej substancie rychlo orientuje na tragicky charakter Oresta. Divak ho identifikuje
uz v okamihu, ked'sa Orestes ako vyhnanec potajomky vkrada do Argu a kladie kucery
svojich vlasov na otcovu mohylu. A vSetko to eSte Uzasne umociuje dramaticky dialdg
Orestovych a Elektrinych modlitieb nad hrobom ich otca a zbor trdchliacich Zien, nevolnicok,
ktoré sprevadzaju Elektru a nesu obet na Agamemnonov hrob.

Obecenstvo (teda obec s jej obanmi) pocas tohto dramatického konania nemdze necitit
spojenie vysSieho moralneho zmyslu s charakterom, ktory predstavuje meno Orestes a jeho
postava. Aischylos neskor privadza divaka k reflexii tohto spojenia z vySSieho stanoviska,

v zornom uhle ktorého sa ukaze jeho nezvycajnost a zdhadnost. Ved napokon Orestov navrat
je misiou, ktorej poslanim je vykonat Apolonov prikaz zabit matku Klytaimestru a Aigista

a pomstit tak svojho otca. No nie je to to isté, Co Tyestes spachal na Atreovi? A Klytaimestra
s Aigistom na Agamemnonovi? A Agamemnon na Paridovi a Tréji? Nevyzera to vSetko ako
vrazdenie z nevyhnutnosti, ako vrazdenie, ktoré im ma priniest spravodlivi odplatu?

Ale zbor daroval obecenstvu moznost nazriet do Orestovej mysle eSte pred jeho prichodom
na scénu. A neskor, v dialégu Oresta s Elektrou Aischylos dramaticky komponuje taku
faktickd podobu skutocnosti, ktora prekond cell doterajSiu zazitkovl postupnost a ukaze
Orestovu inakost: jeho pohnutky nevyrastaju z osobnych ambicii ani zo zavazkov voci rodove;j
dynastii, on musi zviest boj za obnovu spolocného dobra obce a za navratenie dostojnosti
svojmu otcovi. Po naroCnej vnutornej skuske je odhodlany tento zapas podstupit aj keby

v lom mal prist o zivot. Musi splnit Apolonov rozkaz, potrestat vrahov svojho otca, ¢o
znamena, Ze je vystaveny hroznému vnutornému konfliktu, v ktorom nanho dolieha mucivy
tlak dvoch alternativnych moralnych noriem: bud zachovat povinnost Ucty voc¢i matke, usetrit
ju a tak zlyhat v Ulohe, ktord mu dal Apolon, alebo splnit povinnost voci otcovi, pomstit ho,
splnit prikaz boha Apolona a tak spachat matkovrazdu. V tychto Utrapach zovrety Orestes sa
pyta svojej sestry Elektry a priatela Pylada ¢i sa tak naozaj musi stat. (V tomto ohlade sa zd3,
Ze Shakespearov Hamlet vyrastol na pleciach Obete za mrtveho.)
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Napriek vSetkej javovej ,evidentnosti“, Ze ide o ten isty kruh krvnej pomsty, ktory doteraz
zbor a divaci s hrozou sledovali, Orestovo konanie je iné. Jeho boj evokuje potencialitu
premeny situacie smerom k regeneracii. Aischylos komponuje sériu dramatickych akcii

a dialégov tak, aby bolo mozné zakusat Orestovo konanie ako pretrhnutie vrazedného
retazca krvnej pomsty. Toto konanie ma rovnaku silu, ale jeho smer ma opacné znamienko,
orientuje sa na vyssiu ideu spravodlivosti.

Ked' Orestes splni svoju Udesnu ulohu, jasa nad mrtvolami Aigista a Klytaimestry a zbor si
mysli, ze smie jasat nad oslobodenim Argu, vtedy Aischylos zrealizuje dramaticky skok do
dalSej roviny. Obecenstvo sa musi konfrontovat s faktom, ze Orestov frontalny Utok proti
tyranii neprekonal bludny kruh nasilia pachaného na prirodzenom zakone. Jeho smutné
»Vvitazstvo” vyvola eSte zUrivejsi Utok proti nemu: priSerné Erinye vyrastu doslova zo zeme
a prichadzaju pomstit Klytaimestru. Pri pohlade na zeny podobné Gorgonam, celé v ¢iernom,
s hadmi vo vlasoch, s oCami, z ktorych kvapka krv, Orestes pada do priepasti Uzkosti. Jeho
doslednost ho privadza k otrasnému zakuseniu tragicna. A prave tohto nelprosne dosledného
ducha privadza tragi¢no k $ialenstvu.”

Zbor - Ubohy Argos - plny zarmutku a obdav Celi vidine svojho regresu z tyranie do anarchie.
Nezmieritelny osud dopada na vSetkych Grékov s tiaZzou doposial nevidanou.

UZ tretia burka

sa prihnala na kralovsky dom

a vyliala nari svoju pohromu.

Prvym uderom bola smrt,

¢o padla na deti Thyestove.

Druhy uder zasiahol muza a krala:

v kupelni zabili Agamemnona,

co velil gréckym vojskam.

Dnes prisiel treti - je to zachranca

alebo posol zmaru?

To pomstychtivé, kruté ratanie

kedy sa skonci, kedy prestane?’®

Tak sa konci Obet za mrtveho.
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. S THNEW El
William-Adolphe Bouguereau (1825 - 1905): Orestes prenasledovany fdriami (1862).
Chryslerovo muizeum umenia v Norfolku vo Virginii (Public Domain Photo).

LA

Zauzleny tragicky konflikt a Skrotenie furii alebo zmrtvychvstanie.

VSetko, na ¢om spocival fudsky zivot, sa zritilo. V tragickych udalostiach valiacich sa jedna
za druhou stroskotadva spravodlivost, pravda, stroskotava laska. Existencialne ramce
individualneho sveta i rodového sveta, a vlastne ramce sveta celého naroda su rozbité.
Erinye teda prenasleduju Oresta. Odvolavka na nutnost, na nelprosny nadzakon osudu
nechava tragicku situaciu bez rieSenia. Ta teraz lezi pred oCami obecenstva, ktorého mysel
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sa zhrozena pyta: Ale preco?! Aky je dovod, aka je pricina toho vSetkého? Vlastne, ... ja sa tak
pytam a hadam kazdy divak vkoreneny v krestanskej kulture, ktora sa zaklada na predstave
¢loveka stvoreného ako zivy obraz jediného Boha. Grécke klasické umenie a jeho pévodné
obecenstvo asi nehladalo zd6vodnenie a ospravedinenie konkrétnej ,kauzy” v univerzalnych
zakonoch, na to mu stacil nevyhnutny osud, ale aj ono smerovalo v hl'adani rieSenia
bolestného nesuladu alebo svaru k jeho prekonaniu vySsou harméniou. No asi sa
nenechavalo unasat az do takych vySok tragického sucitu, ako to je v pripade vnimavého
divaka, ktory vyrasta v rdmcoch nasej kultary. Myslim si vSak, Ze bazen a hrbza, ktord preziva
divak (Citatel) tragédie v nasom kultdrnom milieu, sa nevelmi liSi od hrézy a posvatnej bazne,
ktoru prezival divak v klasickych Aténach.

Aké rieSenie trildgie teda ponukaju Eumenidy? Stru¢ne mozno povedat, Ze Aischylos sa tu
pokusil otvorit limity, ktorymi grécka kultdra krotila disponovanost rozumu povzniest sa

k duchovnej premene takychto Uzkostnych muk a bol'u. Zrealizoval to prenesenim tejto
potenciality rozumu z charakteru vykresleného v postave Oresta na mocnejSiu ideu
aténskeho obcana.

Erinye, to je moc nutnosti a osudu. Ako bohyne pomsty a zlého svedomia a ako dcéry Gaie,
Zeme, zrodené z krvi vytekajlcej z rany Urana, Neba, ktorého zranil Kronos, Cas, vyhlasuju

0 sebe, ze z ich moci musia byt vSetci vrahovia zlikvidovani, ziadny nema Sancu na
odpykavanie si trestu, za vSetko krvavé nasilie sa plati retributivnym krvavym nasilim.

A Ziadny boh nema moc zastavit takyto vykon spravodlivosti, ani Apolon, hoci m6ze doCasne
poskytnut Orestovi ochranu tym, Ze Erinye uspi - duch Klytaimestry ich zobudi k dalSiemu
prenasledovaniu.

Erinye reprezentuju prirodzeny zakon, ktorého svojvolné porusenie sa tresta absolitnym
trestom. Erinye nedstupne naliehaju, aby vrazda bola splatena dalSim nasilim. Ich zrak je
slepy k zakonu ,poetickej pravdy” l'udského rozumu a sucitu. Ved o takomto zakone nic
nevedia. Preto ich moc v zadvere Obete za mrtveho a v prvej Casti Skrotenia furii vyvolava

v obecenstve tolkd Uzkost, hraniCiacu az s hrézou.

Na radu Apolona Orestes uteka do Atén a v Aténinej svatyni na Akropole, pri jej soche hlada
ochranu. Pallas Aténa, vzdy najprométeovskejSia spomedzi Olympanov, zrodena bez matky

z Diovej hlavy, celkom neCakane vytvara Uplne novu silu, ktorou transformuje danu situaciu:
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pre rozhodovanie o Orestovej vine zaklada areopag - novu sudnu institlciu - s porotou
zostavenou z dvanastich najvazenejSich aténskych obcanov.

Fdrie zUria. Zacina sa ,sudny proces” plny Uzasného napatia. Hrozby Erinyi su stale vacsie,
vyhrdzaju sa morovymi ranami a zahubou Atén, ak bude Orestes zbaveny viny.

S Aténinou doverou v Slachetnost aténskych obcanov, v ich schopnost rozumne rozhodovat
a spravodlivo sudit v tomto ukrutnom boji medzi argejskymi kralmi a Erinyami, Aischylos
vytvara zaroven v radoch obecenstva moralnu déveru v tito silu rozumu aténskych obcanov.
(Vnimali to tak aj Aischylovi povodni divaci v r. 458 pred n. |.?)

Spolupraca Apolona (vystupuje ako Orestov obhajca, ved napokon bol inicidtorom jeho ¢inu)
a Atény (svojim hlasom v prospech Oresta spdsobi rovnost hlasov, ¢im je Orestes zbaveny
viny) zap6sobi na Erinye ako ,utok zboku“ a privedie ich ,k rozumu“. Aténa ich neprestava
prehovarat na dobro a na ich uzmierenie im prisl'Ubi svatynu vo svojom kraji a Gctu l'udu
Atiky. Z Erinyi sa vytraca hnev, zmierené sa menia na dobré bohyne a prijimaji novu rolu
ochrankyn aténskeho ludu a jeho remesiel, Zzehnaju aténsku pddu Urodnostou.

Tato premenu oznacuje ich nové meno - Eumenidy - teda uz nie hnev a pomsta, ale
zhovievavost, ldskavost, milosrdnost. Vo svojej piesni oslavne spievaju o buddcnosti aténske;j
republiky a zelaju celej Atike blaho a zivot bez krviprelievania a vojen. Zaroven vSak Aténa aj
zbor (Eumenidy) pripominaju ob¢anom opat a znova, ze takto premenené, sublimované
Erinye v Eumenidach neodumreli, ale su stale tou nezmieritelnou nutnostou Zeme, Neba

a Casu, ktord ma vo svojich rukach osud ich mesta.

Ci pocujete, stréZcovia mesta,

ten slub?

Nesmiernu moc ma Fdria

pri nesmrtelnych bohoch podsvetia

a pri ludoch, ¢o Zmdria do sinka.

Ona urcuje ludom osud:

niektorym dava vesely spev

a inym slzami zhasina oc¢i.”

Aténa je spokojnd, Ze (s pomocou daru, ktory jej jazyku prepozicala bohyna presviedcania
Peitho) su Erinye priaznivo naklonené jej mestu a pripomina, ze v skutoCnosti vyhral najvyssi
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boh Zeus, ktory si vazi dohody. Pricom nezablda dodat, Ze v spore o dobro vyhrava vzdy

ona. Zbor Eumenid jej odpoveda:
Zeladm ti, aby nevypukla

nijaka vzbura v meste,

¢o by sa Zialu nenasytila.

Ciernu krv ob&anov nech nevypija Zem.
Nech pomstivo nebazi

po novych nestastiach

a neZiada vzdy novu odvetu!
Ludia nech lasku laskou splacaju
a nech su svorni dokonca

aj v nenavisti.

To je liek na nejednu bolest.

A na to Aténa opat radi svojim ob¢anom:

Hla, aky slachetny jazyk

si nachadza rozvaha!

Hoci su strasné tvare tych bohyn,
vidim v nich pre obcanov osoh.
Aké su dobrosrdecné,

tak dobrosrdecne ich uctievajte

a stanete sa slavnymi,

pretoZe stat a mesto budete
spravovat laskavo a spravodlivo.™

Takze Oresteia, po vSetkych tragickych peripetiach a anagnorizach nekonci vlastne tragicky,

nekonci totalnym stroskotanim. Na konci tejto hry sa opat rozhodujucim spésobom upevnuje

vztah medzi ludmi a bohmi, ktory bol v priebehu deja ¢asto ohrozeny. No teraz uz

nezostavaju ziadne pochybnosti: na ,pojednavani” pred areopdgom dostali slovo sily temnét

i jasu, l0¢ Aténinho hlasu osvetluje spatne cely sled tragickych udalosti od Tréje, cez

zavrazdenie Agamemnona az po Orestovu matkovrazdu, teda smrt Klytaimestry. Kazdy teraz

uz vie, na com je. Pohyb od mytu do pritomnosti sa zavrsil, vykon bozej spravodlivosti presiel

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



Poznamky k Aischylovej Orestei | 24

do ruk aténskych obcanov.
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Gustave Moreau (1826 - 1898): Orestes a Erynie (1891).
Sukromna zbierka (Public Domain Photo).

Erinye verzus Apolon. Alebo spor o povahu cloveka a poriadku sveta (s kratkym pohladom na
demokraticky osud areopdagu).

Zrodenim areopdagu sa zUfalstvo stroskotania, straty zmyslu Zivota jednotlivcov i celého
naroda rozptyluje, rozbité ramce sveta su scelené, hranice bozského a l'udského su
obnovené, basnik, jeho postavy a samo publikum dospievaju k zmiereniu svojich nadeji

a tuzob vo svete, ktorého vyznamové sivislosti st opat vzajomne prepojené a zivé. Aby sa
tak mohlo stat, musela sa tragicka moznost ukryta v Cloveku stat viditelnou. Orestes sa stava
nastrojom na uskutocnenie idey, vecnej otdzky o vine, treste a zmiereni, nielen v rovine
moralneho rozhodovania jednotlivca, ale najma v sociadlnej dimenzii myslienky spravodlivosti.
Orestov Cin zviditel'nuje tragicky rozpor medzi ¢lovekom a bohmi. Orestes ma odvahu prijat
vinu, ktora z tohto Cinu vyplyva. Ona vSak, tak ako sam Cin, zacina eSte pred nim, koreni vo
vlastnej povahe ¢loveka. O tito povahu sa sporia Erinye (Zem, Nebo, Cas) s Apolonom (syn
Dia a Leto, dcéry titana Koia a titanky Foiby, predstavuje jas svetla, videnie vole Diovej,
oCistuje od preliatej krvi, tresta a liedi, je vodcom MUz) a v tomto spore sa rozhoduje

0 povahe Gréka, Grékov a Grécka, i presnejsie, o aténskej obci.

Pod obrazom Erinyi by sme mohli vidiet starSie dionyzovské korene Heléna, jeho teluricky
prvok, vztah k veCnému zenskému principu v bozstvach, jeho vélu k mnohotvarnosti Ci
amorfnosti a neobmedzenosti (hylé, apeiron), neistote a hrozivosti, jeho sklon ,k pesimizmu,
k tragickému mytu, k obrazu vsetkych hréz, vSetkého zla, zahad, nicivosti, nepriaznivého

a osudného prazakladu veci“*®. A v Apolonovi ako manifestacii transcedentnej virility jeho
novsiu a silnejSiu tazbu, tdzbu po nemennom, rydzom svetle neba a radosti, zivotny
optimizmus, podriadenie sa poriadku, pojmu, inkarnaciu bozského rozumu (nus),volu k miere,
ktorou prelomil bezmieru dionyzovskych besnic. A ziskal krasu.

No tento svar medzi dcérami noci Erinyami (Zzensky princip, materstvo, nedeterminovanost
formovatelnej latky a neobmedzenost) a ziarivym Apolonom (virilita, Cista forma, duchovny
princip a determinovanost), ktorého predmetom je Orestes, mozno vidiet aj vo svetle
komplexnych historickych, socialnych, politickych a kultdrnych premien aténskej obce. Ved
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Aischylos v Orestei vyjadril aj svoje politické postoje voci aténskej demokracii, najma svoje
odmietnutie vlady penazi, expanzivnej politiky prehnanej tuzby po slave, moci a bohatstve,
proti ktorym stavia do popredia spravodlivost a idealy mravnej Cistoty, teda aristokratické
idedly, ktorych stelesnenim bol areopag. Ten povodne, vo svojej spravnej a sudne;
kompetencii volil Gradnikov, preveroval ich, dozeral na zachovavanie zakonov, sudil ich
porusovanie. Neskor, zriadenim snemu Solénom a teda obmedzenim jeho moci, areopdag
pripravoval navrhy pre snem, stal sa sprostredkovatelom medzi snemom a Uradnikmi,
rokoval s vyslancami, dozeral na financie, sudil politické previnenia a jeho ¢lenovia sa po
skonceni Uradu museli za svoju Cinnost v tejto rade zodpovedat. Napokon vsak radikalni
demokraticki reformatori vedeni Efialtom, vodcom demokratickej strany po Themistoklovi,
maximalne obmedzili pravomoci areopagu a nakoniec sa jeho funkcia zredukovala na sud
nad hrdelnymi zloCinmi. Sam Efialtes sa stal obetou svojich reforiem, ked ho Ukladne
zavrazdili oligarchovia.

Samozrejme, Oresteia sa ani zdaleka nevycerpava vyjadrenim Aischylovho kritického postoja
voCi negativnym aspektom aténskej demokracie, na ktoré neskor kriticky poukazoval aj
Sokrates.

Spor Erinyi s Apolonom sa prejavi az cez Orestov Cin. Orestes nie je obrazom len akéhosi
absolUtneho apolénovského idedlu, o spravodlivosti nesni ani nezostava pri nekonecnych
Uvahach nad dilemou prirodzenej povinnosti mat v Ucte matku a takisto prirodzenou
povinnostou pomstit otca. On tdto dilemu prelamuje svojim ¢inom, ktorym zaroven dospieva
k idesnému poznaniu svojej viny a k jej prijatiu. No tymto ¢inom sa uvadza do pohybu spor
Erinyi s Apolonom o zmysel Orestovho Cinu, ktory predsa nie je ¢inom nahodnym ani
svojvolnym ¢i fubovolnym. Svet tu straca vyznam, zo spolo¢nosti sa vytraca spravodlivost.
Aky je poriadok takéhoto sveta? A aky je poriadok sveta, ktory sa vynara z ruin toho starého?
Na jednej strane sporu stoja Erinye, teda starsSie, matriarchalne pravne usporiadanie, a na
druhej patriarchdlne pravo, ktoré uprednostriiuje Aténa a na obranu ktorého Apolon uvadza:
Len otec plodi, ten, kto matku oplodnil.

A ona strazi zarodok a muzovi

ho rodi, ak ho neznici boh este v nej.

(...)
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Byt otcom mozZno dokonca aj bez matky -
a tu je Zivy svedok, Pallas Aténa,
¢o zrodila sa priamo z cela Diovho

(.)%
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Franz von Stuck (1863-1928): Orestes a Erynie (1905).
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Narodna galéria moderného a sucasného umenia v Rime (Public Domain Photo).

Konflikt tychto dvoch hodnotovych systémov vyustuje do tragického boja ich nositel'ov

a stupencov. Tragicky hrdina, ktory chce vyslobodit svet z prekliatia starého zakona, je tymto
zakonom prenasledovany a stUpenci tohto zakona ho uvrhnu do kliatby. Aischylos tento
konflikt zakonov prekonava zuslachtenim kmenového vykonu bozej spravodlivosti: dava ju do
ruk mysliacich, sebavedomych vlastencov - obCanov aténskej obce. Besnenie bohyn pomsty,
dcér temnoty, konci, utiSené Pallas Aténou zehnaju Aténam a ich ludu. Vztah medzi
~materskym“ a ,,otcovskym* principom, medzi bozskou Zenskostou a bozskou muzskostou
(tejto tradi¢nej symbolike zodpovedaju v tradicnej gréckej metafyzike pojmy hylé, apeiron,
resp. nus)je ustanoveny a spravodlivy poriadok (logos)medzi obidvomi principmi je
znovupotvrdeny. No tomuto pozehnaniu predchadzal boj. Orestes, teda Grék, Helén, nedostal
spravodlivost do daru, tuzil po nej, bojoval o fu, za Au a pre nu a vydobyl si ju. Podriadil sa
zakonu bozstva, aby dospel k uskutocneniu zivotného zmyslu. A vzniesol sa k hviezdam,

k nesmrtel'nym a bozskym. Aischylova tragédia tato skuto¢nost spritomnuje uz dvadsatpat
storoCi svojmu publiku. A kultivuje jeho zmysel pre mieru, pre spravodlivost a jeho schopnost
rozliSovat svetlo a tmu, dobro a zlo.
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John Singer Sargent (1856 - 1925): Orestes prenasledovany furiami (1921).
Mlzeum vytvarného umenia v Bostone (Public Domain Photo).
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