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Svetlo, ktoré je rovnako ako ¢as nehmotnym spolurealizdtorom operného predstavenia, je
médiom, ktoré m6ze emociondlne podporit hudbu, javiskovy pohyb herca i vypravu a méze
mat vyrazny podiel na inscenacnom tvaroslovi. Fascinacia svetlom patri k najhlbSim
tajomstvam ludského Zivota. Spojuje sa v nej zazrak vnimania existujuceho sveta

s vnimanim vnutorného sveta a jeho duchovnej dimenzie, racionalne poznanie s mystikou,
imaginaciou a spiritualitou. V tomto duchu sa s nim stretdvame v zakladoch vsetkych kultar
a civilizacii, ndbozenskych kozmoldgidch a mytoch." Svetlo je tiez prirodzene velkou témou
filozofie, vytvarného umenia, poézie, divadla a vedy. Vo vede v poslednych desatrociach
neobycajne vzrastol zaujem o toto médium, svetlo sa ukazuje ako stala neznama a svedcia
o tom aj pokroky vo vednych odboroch (kvantovej optike, biofyzike, fotobiolégie, laserom
riadenej chémie a genetiky)’.

Existencia svetla sa urcite nepodoba nicomu inému vo svete nasej kazdodennej reality. Javy
a suvislosti, ktoré su s tymto fenoménom spojené, ndm mozu niekedy pripadat skor ako
magia nez ako veda, prejavuju znepokojivu vlastnost uvadzat nas do Uzasu. Svetlo dnes
straca svoju magiu v konkurencii sterilnych neénovych reklam v uliciach, ktoré umelo svietia
vo dne v noci a narsaju tak starocny cyklus striedania svetla a tmy. Jednym z mala miest,
kde svetlo ostava stéle Zivym a podnetnym médiom, je oblast umenia.’ A to okrem umenia
vizudlneho (op-art, video art, inStalacia a pod.) aj umenia Casopriestorového, s ktorym je
spaté divadlo a televizia. Prave v nich sa stretavame so svetlom stale Zivym

a podnetnym.,Najvacsim problémom v divadle boli od pociatku tvar, pohyb a svetlo“.* Vo
vSeobecnosti plati, ze vyzor veci celkom zavisi od smeru osvetlenia, jeho kontrastu a farby.
Svetlo nielen ovplyvriuje, ale priamo ur¢uje vzhlad veci.” Ako priklad sa dé uviest zdanlivé
plochost priestorovych objektov pri priamom osvetleni, valec aj kocka v ploSnom osvetleni
vyzeraju z Urovne podlozky ako Stvoruholniky, tak si mézeme gulu pomylit s kruhom

a z kuzela sa stane trojuholnik. Ak vsak toto pravidlo pozname, da sa spravne pouzit, aj ako
realiza¢ny zamer® a zacat pomocou neho ,¢arovat” na scéne.
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Tak ako vsetko v divadle, aj praca so svetlom ma svoje racionalne principy: principy
svetelnej kompozicie, zakonitosti svetelnych farieb, svietenie farebnych dekoracii a svetelno-
technické zazemie, bez ktorého sa niekedy neda zrealizovat ani ten najlepsi napad. Pri tvorbe
javiskového osvetlenia sa vytvaraju svetelné slstavy nazyvané aj svetelné alebo javiskové
kompozicie. Javiskovd kompozicia méa byt vytvorena na rovnakych principoch, na akych sa
formuje obraz, alebo na akych sa podla architektonickych zasad navrhuje dom, ma byt
dovtipne zostavena a ma byt zaloZena na jasnych pravidlach. Konecny vysledok by mal
uspokojovat po estetickej aj praktickej vyrazovej stranke.” Aby sme na javisku vytvorili
svetlo vyhovujlce a lahodiace oku divaka, musi svetlo prichadzat z viacerych smerov. Dbat
treba pri tom na to, aby bolo na herecké vykony a na predmety dobre vidiet zo vSetkych
miest v hladisku. Svetelna kompozicia je vysledkom mensich svetelnych skladieb: osvetlenia
hlavnych postdv, osvetlenia vedlajSich postav, osvetlenia scénickych prvkov a scény. V praxi
javiskového svietenia sa kompozicie tvoria podla zauzivanych principov, k vytvoreniu Uplinej
svetelnej ,vypravy"” sa vyuzivaju prostriedky ako zakladné osvetlenie, vedlajSie osvetlenie,
obrysové osvetlenie, doplnkové osvetlenie. V istych pripadoch si vystacime s tromi
zakladnymi typmi svietenia: predné osvetlenie (zakladné), boCné osvetlenie a obrysové
osvetlenie (kontrové), ale v pripadoch, kedy to je mozné a potrebné, mézu celkovému
svetelnému aranzmanu vel'mi prospiet vzajomné pomery spominanych zloziek, no podstatné
je, aby nikdy neboli v rovnakej intenzite.

Pri beznych (civilnych) situaciach na javisku je vhodné, ak zékladné svetlo prichadza pod 45°
uhlom a zviera so zornou priamkou uhol 45°. Toto usporiadanie je vyhovujlce, ak je na scéne
viac postav, nie je vSak pravidlom a Casto sa koriguje. Napriklad pre starSie alebo chudé
osoby je vyhovujucejsie frontalne osvetlenie, naopak pre obéznejSie osoby je UcinnejSie
osvetlenie pod vacsim uhlom ako 45°, povedzme 60°-70°. Drsny vyzor muzom dodava
osvetlenie, ktoré zviera so zornou priamkou uhol 70°. Zeny najlepsie vyzeraju pri
prirodzenom osvetleni pod uhlom 45°. No v praxi nie je mozné svetlo smerovat pre kazdého
herca zvlast, je potrebné sa upriamit na dominantné charaktery a dejotvorné scény.® Pri
zostavovani svetelného aranzmanu je potrebné sa najskor venovat zakladnému osvetleniu,
ktoré urcuje zdkladny ,tén“ a dramatickost celej svetelnej kompozicie. Potom sa nam moze
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logicky vyvinut svetlo vedlajSie, obrysové a doplnkové, kedZe tieto su podriadené
zakladnému zdmeru predného svetla a mézu tak podporit vypoved, ktord ma zakladné
osvetlenie vyjadrit. Vo vacSine predstaveni prichadza predné svetlo z miesta, ktoré je vo
vacsej vzdialenosti od herca, pritom treba zohl'adnit, Ze ak svetlo bude prichadzat viac

z profilu ako z boku a viac zozadu ako spredu dosiahne sa ¢asto nezelany Gcinok. Zakladné
osvetlenie méze mimo jeho dramatickosti vyvolat v niektorych situacidch tvrdy, az Skaredy
ucinok na osvetlovanych predmetoch. Ak aj nechceme polozit déraz na dramatickd funkciu
svetla, mali by sme mat na zreteli jeho vytvarnd hodnotu a vnimat ho aj ako Cinitela
kreujuceho vytvarny priestor. Ak napriklad chceme, aby osvetlenie bolo ostrouhlé, da sa
docielit velmi p6sobivy Gcinok, ktorym mdzeme lepSie vyjadrit charakter hry. Vo
vSeobecnosti je pre dramaticky Gc¢inok do6lezité, aby medzi intenzitou zakladného

a vedlajsieho svetla bol &itatelny rozdiel. Cim bude tento rozdiel vacsi, tym vyraznejsi bude
dramaticky ucinok. Svetelnd kompozicia, ked ma vedlajsie svetlo rovnaku intenzitu ako
predné sa pouziva v l'ahsich Zzanroch, ktoré nevyzadujd dramaticky doéraz.

Okrem spomenutych typov osvetlenia pozname aj Ucesové, kostymové, ocné, dekoracné

a iné. Kostymové svetlo sa pouziva na zdéraznenie vlastnosti textury ¢i strihu kostymu.
Brokat bez lesku nie je brokatom, preto sa ¢asto pouziva cieleny svetelny zdroj na vyvolanie
lesku. Cierne tyly a hodvaby sa vo svojom riaseni presvetluji lokalnymi svetelnymi zdrojmi.
Efektové osvetlenie ma Siroku Skalu vyuZitia, bez neho by bola velka vacsina dramatickych
diel ¢i uz v divadle, alebo v televizii fddna. Vhodna davka svetelnych efektov vytvara prave tu
Ziadanu zlozku vytvarnej a dramatickej nadstavby, ktora robi z dramatického diela ildziu
zazraku. Naroky na kvalitny umelecky zazitok z javiskového a televizneho hladiska sa
neustale zvysuju. Osvetlenie je nepochybne prostriedok, bez ktorého sa divadlo ani televizia
nezaobidu, no v sic¢asnom rasticom trende pouzivania mnozstva efektov na Ukor kvality sa
stava, ze svetlo nepodporuje myslienku inscenacie, ale je len pitoresknym koloto¢om, ktory
len primitivne prezentuje €o najviac technickych moznosti toho-ktorého svetelného parku.

Kazdé predstavenie ma svoj scenar a svoju dejovu liniu. Inak by to nemalo byt ani so
svetlom, ktoré ma byt sprostredkovatelom tychto myslienok. Rytmicky spravne uzatvoreny
celok jednotlivych scén, obrazov, ¢i dejstiev je jeden z najdélezitejSich momentov, ktoré
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napomahajd spravnemu pointovaniu myslienky, a tym aj zmyslu celého predstavenia.’
Grafické znazornenie dobrej inscenacie by nam ukazalo, ako krivka predstavenia vychadza zo
zakladu prvého dejstva cez expoziciu volnym stdpanim, koliziou sa krivka napriamuje az

k vrcholu krizového dejstva, po nom akoby sa zhupla cez peripetie az ku katastrofe dejstva
posledného. Rovnakym sposobom by mala prebiehat aj krivka svetelného scendra inscenacie.
Z pokoja svietiacich lustrov sldvnostne vitajucich divakov k spolo¢enskej udalosti
predstavenia, po zhasnutie svetiel v hladisku, sistredené o¢akavanie vzrusujliceho zazitku.
Potom: vtiahnutie divaka dramatického diela k citovej a rozumovej spolutcasti, az po olistny
pokoj katarzie, kedy sa znovu rozsvietia svetla v hladisku. Kazdy druh predstavenia ma svoje
Specifické zasady, ktoré ma inscenator dodrziavat.'® Dolezité je ¢asové zaradenie pribehu do
svetelného scenara. Jednym z prostriedkov tohto lokalizovania je svetelné vymedzenie
dennej a no¢nej doby, v ktorych sa jednotlivé dejstva nachadzaji.'* Ak ndm ide o vytvorenie
ranného svitania je do6lezité si analyzovat svitanie a vybrat vhodnud formu jeho stvarnenia. Pri
svitani je najskdér pozorovatelné tzv. maknutie tmy, rozjasnovanie oblohy a ruzovenie
horizontu, ktory sa postupne sfarbuje do oranzova. Je samozrejmé, ze dramaticky cas je
podriadeny taktovej palicke dirigenta a reziséra a Ze cely proces musi prebehnut plynulo.

Z viacerych pripadov spomeniem Styri najzndmejSie realizacie. Vo svojej dobe burlivym
potleskom odmenenu scénu vychodu sinka nad benatskou laginou v prolédgu Verdiho opery
Attila (Benatky 1846), hymnus na poctu vychadzajuceho sinka, ktory otvara Mascagniho
operu Iris (Rim 1898), scénu vychodu sinka v ¢ase rannej popravy maliara Cavaradossiho

v tretom dejstve Pucciniho opery Tosca (Rim 1900) a scénu ranného briezdenia spojenu so
Stebotanim vtakov v Pucciniho opere Madam Butterfly (Milano 1904). Vo vSetkych Styroch
pripadoch skladatelia tieto miesta starostlivo hudobne vystavali ako plochy, ktoré si pytaju
jednotu hudby a svetla. Patrilo by sa teda, aby im aj reZisér a svetelni dizajnéri venovali
patri¢nd pozornost. Divak by nemal odist z predstavenia len s poznatkom, ze obcas bolo
rozsvietené a obc¢as zhasnuté. PIny jasny den, ked'je sinko v zenite a jeho lice su takmer
kolmé na zem, si vyzaduje svietenie na miesta hereckych akcii najintenzivnejSim svetlom,

a to z jedného smeru. Hned' ako sa sInko zacCne sklanat k zapadu, tiene sa zaCnu predlzovat

a svetlo zaCne ubldat. Farebné nalady scény sa zvyraznia, oranzové lice opat sfarbia
vrcholky dekoracii. VecCerny sumrak straca farebnost. Prirodzenym zdrojom nocného svetla su
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lG¢e odrazené mesiacom. Jeho svetlo je bledé, modrasté. Najma dve opery maji noc vo
svojom rodnom liste: Verdiho Trubadur (Rim 1851) a jeho Don Carlos (Pariz 1867).
Nepamatam si inscendciu (a videl som ich po Eurépe dost), kde by bola tato skutocnost
nejako Specialne umelecky reflektovana.

Svetlom sa daju v divadle vyjadrit aj ro¢né doby, v ktorych sa dej odohrava. Jar sa predsa
vyznacuje sviezou zelenou farbou, sinecné ltce su doposial’ dlhé, akoby stale zahalené
nehou hmly. V lete sU tiene kratke a na javisku ich mozno lamat komplementarnymi farbami
svetla, plati to hlavne pre exteriérové scény, kedy sinecné svetlo dopada na domy a stromy

a odraza sa na okolité objekty. Najvdacnejsim scénickym svetelnym obdobim je jesen. Hyri
farbami, najma zltou a oranzovou, a ddva moznost rozohrat svetelnd paletu vSetkymi
moznymi farebnymi nuansami. Sinko, ktoré prekrocilo zenit a ktorého lu¢e dopadaji na zem
pod mensim uhlom, ndm umoznuje na chvilu svietit na steny miestnosti, ale iba na okamih,
lebo vecer uz je modry a prepada sa do fialovych valérov. Zimna krajina je krajinou
achromatickych farieb - bielej a Ciernej - s kontrastom lomenym do Sedobiela. Krystaly snehu
su schopné odrazit aj nepatrné svetelné odlesky z oblohy hrajlcej v téne modrej. Atmosféra
zimy je chladna, ale v interiéroch sa rozlieha prijemné teplo krbov, ktoré rozohrava atmosféru
interiéru blikotavym oranzovym svetlom. V zime sa odohrava Pucciniho Bohéma (Turin 1896),
a najméa Wagnerov Tannhduser (Drazdany 1845) alebo Cajkovského Eugen Onegin (Moskva
1878). Obsahuju viaceré scény, ktoré sa odohravaju v meniacich sa ro¢nych obdobiach,
pricom uvadzam len tri notoricky zname operné tituly.

Aj taka abstraktna veli¢ina ako svetlo ma svoju pevni kompozi¢ni logiku. Ak ma miestnost
osvetlovat ohen krbu, svetlo bude mat iny charakter, ako svetlo prichadzajldce zvonka
oblokom, alebo svetlo svietiace zhora z lustra. Pri rézii je potrebné vychddzat z logiky smeru
a charakteru prichadzajuceho svetla. Je dblezité vystihnit Struktiru blikotavého svetla na
stendach kulis, rovnako ako logicky smer ohna z krbu. Svetelnd atmosféra by sa mala

v predstavach divakov stotoziovat s moznou svetelnou skutoCnostou reality, ktoru zastupuije,
ak je inscenacny kI'GC reziséra postaveny na realistickom principe. Autor literarnej predlohy
Casto velmi presne opiSe obraz atmosféry, ako si ju predstavuje vo svojej fantazii. Skladatel
vacsinou hudbou rekreuje tento zamer a chce ho naplnit. Nepoznam priklad, kde by Siel
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skladatel hudbou proti logike deja. Realiza¢ny vytvarny stab pocndc rezisérom a
scénografom sa snazi vdychnut literarnemu obrazu jeho vytvarnu podobu. Vyber svetelnych
rieeni je neobmedzeny, vzdy vsak treba vychadzat z moznej logiky svetelnej atmosféry.” Aj
surredlnost a nelogickost musi mat svoju javiskovu logiku. Vzdy si rdd spomeniem na svoje
pobavenie, ked som v bratislavskom SND v Massenetovej opere Werther (inscendacia z roku
2000) videl na scéne svietiacu pouli¢nd lampu v okamihu, ked zbor vchadza do kostola na
poludnajsiu omsu. Asi ju lampar zabudol zhasnut. Alebo tym chcel autor nie¢o povedat?
Celkom inu logiku mal svietiaci luster v opere Rigoletto (inscenacia SND Bratislava z roku
1987), ktory mal dejotvornu funkciu pocas celého vecera, tak v interiéroch aj exteriéroch
pribehu.

Samostatnou entitou je farebnost svetla. Farba ma schopnost navodzovat nielen psychické
emdcie, ale je schopna pdsobit aj na fyzicky stav ¢loveka.” Pokial ale ide o mieSanie
farebnych svetiel a ich vzadjomné vézby, venuje sa im v literatdre velkd pozornost.* Mieanim
jednotlivych svetelnych farebnych tédnov sa docieluju Uplne iné vysledky ako pri mieSani
farebnych pigmentov. V suvislosti so svetelnou farebnostou sa dostdvame k dalSej dolezite;
skutocnosti vyplyvajucej zo vzajomnych vztahov medzi farbami - k farebnej harmonii.
MieSanie farieb je zazracny okamih: Cervené, zelené a modré svetlo vytvori svetlo biele,
Cervené a zelené svetlo zIté, modré a Cervené svetlo purpurové... Pri pouziti farieb, ktoré su
v rozpore s pravidlami harmonie vznika nesulad. Maly nesulad vsak méze farebnej kompozicii
pomahat. Je to zaujimava skutocnost. VSetkého privela Skodi, ak vSak pouzijeme malé
mnozstvo neslladnej farby, kompozicia sa stane ucelenou. Je to ako mala stopa
neprijemného pizma v inak krasne vonajucich ingredienciach. Opat ale musi ist

o komponovanie svetlom a zamer inscenatorov.

Okrem skutoc¢nosti zddvodnitel'nych logikou fyziky, jestvuje pri veliCine svetla aj
psychologicky rozmer jeho pdsobenia. U kazdého Cloveka je stupen farebného vnimania iny.
Pésobenie farieb na oko sa nedotyka iba oblasti fyziologickej, ale vo velkej miere aj
psychickej. Rozne farebné vnemy vyvolavaju citové asociacie a pocitové predstavy. Pozname
ich ako emocionalne vnimanie farieb. Scénograf aj rezisér sa do velkej miery zaujimaju o to,
ako navodit v divdkoch presnu a jednoznacnu predstavu o diani na scéne. Svetlo je v tomto

ISSN 2729-9031 ©Theatrica 2021-2026



Svetlo v opernej inscenacii | 7

pripade velkym magom a jeho spravnym vyuzitim sa daju docielit zazraky. Pri tvorbe
jednotlivych farebnych atmosfér méze dobre poslizit aj znalost emo¢ného pdsobenia svetla®,
teda aké asociacie a emdcie v nas dané farby vyvolavaju. Ruzova farba asociuje sladky pocit,
tmavoruzova zmyselnost, Cervena drazdivost atd. Samozrejme, ide 0 zovSeobecnenia,
posobenie a Ucinok moze byt rozdielny u kazdého divaka. Zjednodusenia ¢asto vedu

k nekonecnym opakovaniam az k vytvaraniu klisé. Ako napriklad Carmen oblecena do
krvavoCervenych Siat... Ale aké iné Saty ma mat oblecené Carmen?

Umelecka praca so svetlom na javisku pri poznani jej pravidiel a zakonitosti umoznuje
nepreberné mnozstvo réznych svetelno-dekoracnych efektov. Pomocou svetla sa mézu
chlapci v plavkach zmenit na nahych, belosi na ¢ernochov, zdravy ¢lovek na chorého, mozu
sa menit detaily, dokonca aj vzhlad celej scény. Svetlo nesie v sebe pecat vecného pribehu,
nekonecnosti odhal'ujucej ,,vesmir“. Sposob, ako sa na dneSnych javiskach pouziva svetelny
dizajn, koreSponduje s premenou chapania svetla. Je to Zivy viacdimenzionalny organizmus
vnutorne prepojeny s celkom ,kozmu*, v ktorom koexistuji hmota a vedomie, racionalita

a imaginacia, viditelné a neviditelné... Sucasna veda a technika podstatne rozsirili moznosti
umeleckej javiskovej vypovede prostrednictvom svetla: ,,Sme na pociatku obrovskych
moznosti estetického pdsobenia svetla a pohybu ako nového vytvarného materidlu a
vytvérania nového st¢asného spdsobu vnimania.“*® V divadle ide o oblast zastupujlcu
irealitu, tvoriacu imaginativnu skuto¢nost nasej reality, v ktorej ozivaju pribehy nasej
fantazie.
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Summary

Artistic work with light on stage, knowing its rules and patterns, allows for an inexhaustible
number of different light-decorative effects. With the help of light, boys in swimsuits can
Artistic work with light on stage, knowing its rules and patterns, allows for an inexhaustible
number of different light-decorative effects. The way lighting design is used on today’s stages
corresponds to the changing understanding of light. It is a living multidimensional organism
internally connected to a whole ,,cosmos” in which matter and consciousness, rationality and
imagination coexist, visible and invisible. In the theater, it is an area representing unreality,
creating the imaginative reality of our reality, in which the stories of our imagination come to
life.
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