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Abstrakt: V texte nasledujlceho prispevku s ndzvom Problematika zanrovosti a jej odraz

v talianskej komickej opere sa autor venuje problematike vztahu zanrového urcenia diela

v sUvislosti s jeho inscenacnym vykladom. V texte si kladie otazky suvisiace s problematikou
zanru ako takého a zanrovosti vobec. Zameriava sa na strucné urcenie suradnic definicie
zanru, hladaniu znakov, ktoré Zaner urcuju a blizSie charakterizuju a ktoré etabluju jeho
pripadné prekrocenia. Dalej sa venuje vztahu Zanru a jeho interpretécie.

Kld¢ové slova: Zaner, zanrovost, commedia per musica, opera buffa, Donizetti, L elisir
d’amore.

The issue of genre and its reflection in Italian comic opera
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Abstract: In the text of the following article entitled The issue of genre and its reflection in
Italian comic opera, the author deals with the issue of the relationship between the genre
determination of the work in connection with its staging interpretation. The text asks
questions related to the issue of the genre as such and genre in general. It focuses on brief
determination of the coordinates of the definition of the genre, the search for characters that
determine and characterize the genre and which establish its possible exceedances. It also
deals with the relationship between the genre and its interpretation.

Keywords: genre, the quality of genre, commedia per musica, opera buffa, Donizetti, L elisir
d’amore.

Urcenie zanru je kl'it¢om k pochopeniu ideového pozadia kazdej opery, toho, comu sa

v divadelnom Zargdne zvykne hovorit druhy plan. Rezisérovi umoziuje pevne ukotvit
suradnice vykladu i vytvarného riesenia. Identifikacia zanrového urcenia je prienik
kompozicnych konvencionalizovanych znakov skladatela, dramatickej vystavby a noriem
textu libreta, ktoré kazdy Zzaner charakterizujl. Zaner je véeobecny nadzov pre skupinu
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umeleckych diel, ktoré majd rovnaké tematické (ndmetové), kompozi¢né, formové, ideové i
iné znaky. Je to rodovy pojem v rdmci umenia a predikatmi ho rozdelujeme na druhy:
vytvarny, literarny, hudobny, divadelny atd. Literarny zaner pri dalSom deleni mozno
povazovat za rod a rozdelit ho na druhy: epicky, lyricky a dramaticky. Zaner je teda suhrnné
oznacenie a jeho spéajanie s predikatmi nepodlieha vedeckej klasifikacii. Zaner uréuju
historicky premenlivé a vyvijajuce sa kategdrie, ktoré dielo charakterizuju. Otazka poetickych
zanrov je pomerne stara. Uz v antike bolo viac-menej zrejmé, ze kazdému dramatickému
fenoménu zodpovedaju urcité znaky a tie ho nasledne v zavislosti od Zanrovej typoldgie
(konvencie, odchylky a Specifika) urcujd. Nejde o jednoduchy vzorec. Patrice Pavis, autor
Divadelného slovnika, v tejto suvislosti dodava: ,,... kazdy text je zaroven konkretizaciou
zanru aj odchylkou od neho“." Upozorfiuje aj na nadbyto¢nost, ba nevhodnost pouZivania
pojmu zéner v nespravnych kontextoch.” Tyka sa to pojmov ako divadelny Zaner,
dramatickych Zaner, zaner komédie Ci tragédie. Konstatuje, Ze pri takomto postupe tento
pojem straca svoj presny vyznam a znemoznuje kazdy dalsi pokus o klasifikaciu literdrnych
a divadelnych foriem. Pavis dalej uvédza: ,Zéaner je vytvoreny... siborom kodifikacif
informujdcich o realite, ktord ma text predstavovat a ktoré rozhoduju o stupni
pravdepodobnosti deja... Hl'adat zaner znamena (Citat text tak, Ze ho priblizujeme k ostatnym
textom a najma k spoloCenskym a ideologickym normam, ktoré pre nejaku dobu a nejaké

publikum predstavuju model pravdepodobnosti.“’

Na druhej strane, za komickd sa povazuje taka forma emocionalneho hodnotenia javov, ktora
sa prejavuje spravidla smiechom ako fyziologickou reakciou subjektu. Podla Bergsona pre
pozorovatela vznikd komické predovsetkym vtedy, ked sa ,tuhd kontinuita presadzuje

“* Vladimir Borecky sa snazi zaviest urcity systém do chaoticke;

namiesto prispésobenia.
terminoldgie pouzivanej v suvislosti s komikou (pojmy ako smiesSne, ironia, absurdné, vtip,
Zart, satira, mystifikacia...).” Zdrojom komi¢na su naj¢astejsie nepravdepodobné javy,
vzneSenost naruby, predstierané nehody a tazkosti (niekedy aj nepredstierané, v tom pripade

ide o ¢ierny humor). ,Zmysel komiky spociva spravidla na nezmysle."®

Najstarsie talianske opery maju svoje pociatky v ranom 17. storoCi v predstaveniach pre
kniezacie dvory. Ich namety boli naj¢astejSie pastoralne. Ked' sa opera presadila vo verejnych
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divadlach, radikalne sa zmenila jej Struktdra aj kontext. Preferovanym ndmetom opier sa
stala histéria a mytoldgia. Niektoré opery nasledne stratili svoju zabavnd, rozptylujicu
Lprichut” a ,vénu“. Ich namety sa ukotvili v realistickejSom a neskor aj sidobom kontexte.
Jednako ale pastoralne komédie nestratili svoju popularitu. Dobrym prikladom - a jednym

z poslednych - tohto zanru z prvej polovice 19. storocia je opera Napoj lasky (Milano, 1832)
od Gaetana Donizettiho (1797-1848). Tuto svoju v poradi Styridsiatu operu skomponoval
skladatel za Strnast dni. Janovsky libretista Felice Romani (1788-1865) si pri pisani textu
pomohol pribehom, ktory napisal Eugene Scribe (1791-1861) pre operu Daniela-Francoisa-
Esprita Aubera (1782-1871) Le Philtre (Napoj lasky, 1831 Théatre de I'Opéra, Paris).

Pribeh zamilovaného trojuholnika sa preto neodohrava v Italii, ale na francizskom vidieku

v Baskicku. Zakladom deja je transfer povesti o Tristanovi a Izolde do komického zanru.
Kralovské postavy a patos stredovekej rytierskej legendy su nahradené postavami

z dedinského prostredia. Dej opery ale nie je parddiou v pravom slova zmysle, pretoze sa
uvedeného stredovekého pribehu dotyka len okrajovo (nevysmieva sa z jeho deja) - hlavnou
paralelou je sparodovanie zazracnosti skuto¢ného osudového napoja lasky a dobrého vina.
Pribeh opery je zanrovo doplneny o obl'Ubenu postavicku obchodného cestujldceho:
»Zazracného" doktora-mastickara.

Svizna komédia je uvedena predohrou a i druhé dejstvo zacina orchestralnym Gvodom.
Dvadsatdva hudobnych Cisel je spojené recitativmi accompagnato aj secco. Tie v dobe svojho
vzniku boli v prostredi talianskej hudobnej komédie uz viac-menej anachronizmom,
spoluvytvarajacim komicky idiém. Zvlastny povab opery Ndpoj lasky spociva v hudobne;
charakteristike jednotlivych postav. Parlandom je charakterizovany obchodne zdatny

a vyrecny mastickar Dulcamara. U serzanta Belcoreho su neustale na muske jeho hrubé
vojenské maniere. Peniaze su tiez témou I'Ubeznej parodistickej barkaroly.

Dve Donizettiho komické opery, Napoj Iasky z roku 1832 a Don Posquale z roku 1843 si ziskali
srdcia posluchacov hned pri svojom uvedeni. Napoj lasky bol inSpirovany talianskym
goldoniovskym divadlom a jeho rozmarnymi az parodizujicimi prvkami. Jadro zapletky so
zazracnym napojom, ktory je v skutoCnosti dobrym vinom, i kavatina Adiny o slavnej
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komedidlny element v opere je postava doktora Dulcamaru. Je vlastne slavnou figirkou z
commedie dell “arte’. Oblibeny ,kecal”, masti¢kar ludového publika, ktorému sa Usta
nezastavia, lebo predava vsetko, vie vsetko a jeho elixir ucinkuje skvele. Napoj lasky je
povabnym dielom s radom krasnych melodickych miest, lyrickych scén a komickych situacii.
Hudba tejto opery je duchaplna i cituplnd. A tak pribeh o nestastne zamilovanom vidieckom
mladencovi Nemorinovi, ktorému nepomdéze napoj lasky, ale vlastna vytrvalost k ziskaniu
rozmarnej Adiny, je o to viac uveritelnejsi.

Uz na zaklade tejto charakteristiky je zrejmé, ze v opere Ndpoj lasky vytvoril Donizetti skor
~pastordlnu” komédiu, romanticku ,selanku”, nez typickd operu buffu, ktord vychadza s
commedia dell“arte, ale dej nepoetizuje. Pre generaciu bola skor ,,prototypom* komickej
opery Rossiniho buffa Barbier zo Sevilly (Rim 1816). Rozdiel je ale zrejmy: iné vyznenie
ponatia komicna je Citatelné uz v druhom oznaceni, ktoré autori vpisali do partitdr (comica,
buffa). Donizetti napifial romantické idealy svojej doby a nadvazoval na koncept tzv.
commedia per musica (Pergolesi: Lo frate ‘nnamorato, Neapol 1732).

Pri podrobnom prestudovani zanrovych oznaceni Donizettiho opier zistime, Ze skladatel
pouzival na oznacenie svojich vaznych i komickych opier Sirsi diapazén zanrovych urceni:
scena drammatica (1x), opera romantica (1x), opera seria (31x), opera semiseria (9x), grand
opéra (2x), opera comique (1x), opera giocosa (1x), opera comica (Gianni di Parigi a Napoj
lasky), opera buffa (8x), farsa (6x), dramma buffo (1x).® Donizetti pouZival tieto oznacenia
dost volne a od pripadu k pripadu, zrejme zalezalo aj na nazore toho ktorého libretistu. Alebo
na nazore vydavatela? Posledné vydania Donizettiho opier od vydavatelstva Ricordi uvadzaju
napriklad SirSie Zanrové oznacenie melodramma pri takych odliSnych operach ako je Napoj
lasky a Lucrezia Borgia. Franclzsku opéru comique (La fille du régiment) oznacuje Ricordi

v talianskej verzii opery (La figlia del regimento) ako melodramma giocosso. Naopak, Luciu di
Lammermoor a Dona Pasquala, oznacil siCasny vydavatel pévodnymi zanrovymi
oznaceniami, teda dramma tragico a dramma buffo.’

Len z pomenovania Zanrového oznacenia bez presnej znalosti deja a hudby a ich vzajomnych
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relacii, by sa zrejme nedalo z uvedeného zistenia ni¢ blizSie urcit. Donizetti oznacil operu
Napoj lasky ako opera comica, nie ako opera buffa. Hoci dielo ma mnoho pribuznosti s inym
autorovymi komickymi operami - najcastejSie byva porovnavany s operou Don Pasquale - liSi
sa v detailoch od kazdej. Zmatok je aj v samotnej terminoldgii. Termin opera comica je
definovany ako fenomén, ktory ,nema presny historicky vyznam: moze byt napriklad pouzity
rovnako na taliansku operu buffu.“?° D4 sa potom zamysliet nad klasifikaciou talianskych
zanrovych oznaceni komickych opier, ako sU melodramma, dramma buffo, opera buffa, opera
comica a pokusit na zdklade ich jemnejSieho rozliSenia ukazat, ako méze ich uréenie
ovplyvnit volbu inscenacCnej poetiky reziséra?

V oblasti opery Zzanrové kategdrie vychadzaju zo vseobecnych principov dramatickej vystavby
¢inoherného textu, ktoré st obohatené o Specifika operného Zanru: v pripade skimaného
zanru talianskej komickej opery su to napriklad sposob, akym autor exponuje dej, ako vytvara
celkovl atmosféru a vyznenie opery atd. Zaujimavé je, Ze Donizetti oznacil svoje dve
najznamejsie neskoré komédie rozdielnym Zanrovymi kategdriami: jednu ako opera comica
(Ndpoj lasky), druht ako dramma buffo (Don Pasquale).'* V ¢om je ich rozdielnost a pre¢o
takto Donizetti postupoval? V prvom rade je uz po prvom pocuti oboch diel jasné, ze Napoj
lasky sa od opery Don Pasquale odliSuje pritomnostou vaznych momentov a sentimentu

v pribehu a v hudbe. Obdobnu kombinaciu komického a sentimentalneho nachadzame uz

v Mozartovej (1756 - 1791) ranej opere La finta giardiniera (Augsburg 1775), no skutocne
prvou operou pracujucou s fenoménom ,.smiechu cez slzy” bola zrejme La buona figliola (Rim
1760) od Niccola Piccinniho (1728-1800). Pripominam zanrové oznacenie - dramma giocoso -
Mozartovho Donna Giovanniho (Praha 1787) a jeho radikalne prekrocenie, ak dielo
porovname s typicky ,lahsimi“ zhudobneniami jeho predchodcov (Baldassare Galuppi,
Giuseppe Gazzaniga). Aj v opere Don Pasquale je niekolko miest, kde je pribeh takpovediac
smutny, hudobne i dejovo vSak skor citime iréniu a vysmech z hlavného hrdinu, nie skutocny
sucit a sentiment. Ndpoj lasky a jemu Zanrovo pribuzné opery obsahuju napriklad lyrické
miesta Ci sélové arie a vacsie davové scény, ktoré ale nedosahuji mohutnost ako

v historickej a tragickej opere. Ale Donizetti so svojim ,.smiechom cez slzy“ a ,slzami cez
smiech” a ich striedanim akoby bol nad Zzanrom. Jeho koncept komickej opery je
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plnohodnotnym pokracovatelom Pergolesiho commedia per musica a Mozartovho dramma
giocoso.

Donizetti slavil Uspechy aj v Zanri tzv. semiserie, polovaznej opery, pre ktoru je
charakteristicky vazny ndmet, ale vyskyt aspon jednej buffo Ulohy a stastné zakoncenie
pribehu.” Nie je aj Nemorinov Zivotny pribeh ,vézny“? Zeby sa stracali hranice zanru?
Charakteristickym znakom Donizettiho komického Stylu je mieSanie humoru a neznosti. Ked'
Donizetti okolo roku 1818 zacinal svoju kariéru operného skladatela, zanru opernej komédie
neodskriepitelne dominoval Gioachino Rossini (1792-1868), ktorého ,,druhé belkanto” je vo
velkej miere charakteristické , kvetnatostou” canto fiorito. V priebehu desiatich rokov
vyprodukoval Donizetti priblizne tridsat opier zanru buffa, seria alebo semiseria, ktoré pisal
predovsetkym pre Neapol a iné divadla na juhu dnesného Talianska. Donizetti teda nebol len
majstrom romantickych hudobnych tragédii a dvoch vrcholnych komickych opier, ako by sa
nam mohlo dnes zdat.”> Naopak. V sérii a semisérii bol autor eSte malo individuélny, vo
vSetkych operach maju ,hlavné spevné hlasy sklon sa topit pod tazobou rossiniovského canto

fiorito a solfeggi.""

Po roku 1828 sa Donizettiho vlastny styl formoval pod vplyvom viacerych vplyvov. V prvom
rade pod Ucinkom Belliniho (1801-1835) opery Il pirata (Pirat, Milano 1827). Bellini v nej
priniesol do talianskej opery novu praktiku: fioritura sa redukovala a podriadovala vasnivému
vyrazu.” Druhym fenoménom vplyvajicim na zmenu Donizettiho chépania dramatického
konceptu operného diela bol Ciastocny (sprostredkovany prekladmi do talianciny) vplyv
Rossiniho francizskych monumentalnych opier, ako napriklad Le sieége de Corinth (1826)

a Moise (1827); Rossiniho vplyv je u Donizettiho pozorovatelny v opere L ‘esula di Roma
(1828) s jej bohatymi zbormi.*

Bolo to obdobie, ked sa Donizettiho melddie zbavovali prvkov zdedenych po Rossinim a stali
sa viac lyrické podla stylu Belliniho. Nasledujuce opery su poznacené tendenciami Ustupu
canto fiorito z muzskych hlasov: ozdobovanie bolo postupne vytlacené do kadencii. V pripade
opery Napoj lasky ide o miesta ako Quanto e bella, quanto é cara, Come Paride vezzoso, Una
furtiva lagrima. To, ze Donizettimu zalezalo rovnako na Zanri opery buffy sved{i aj
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skutoCnost, ze si sam napisal libreta k trom komickym operam: Le convenienze ed
inconvenienze teatrali (La mamma), Il campanello a Betly ossia La Capanna svizzera.'” Népoj
lasky je dokonalou ukazkou sentimentdlnej hudobnej komédie odohravajucej sa vo vidieckom
prostredi a stal sa klasikou vo svojom Zanri, tak ako je Rossiniho Barbier v zanri opery buffy.

Tradi¢nymi vizualnymi symbolmi tragédie a komédie su dve masky. Jedna maska place,
druha sa smeje... V oboch pripadoch ide o masky, obe su ,abstraktom, ktory transformuje
realitu.“*® Prvotne existovali komédia a tragédia spolu v jedinej entite. V antike sa pocas
osldv mestskych Dionyzii ustalil zvyk - najma po roku 501 pred Kr.* - pripjat k trom
sutaznym tragédiam jednu satyrskud hru. Sformoval sa fenomén, ku ktorému sa eurépska
kultdra - vedome, ¢i nevedome - vratila v 18. storoci inscenacnou praxou. Barok ¢asto
vkladal medzi tri dejstva vaznej opery na odlahCenie komické intermezza ako contrascena.
Vacsina komickych opier méa preto parny pocet dejstiev. Dialo sa to ale postupne, ¢asto aj
ako reakcia na striktné vynechavanie komickych prvkov v libretach Apostola Zena
(1668-1750) a Pietra Mestastasia (1698-1782), ktori sa v tejto otazke mohli inSpirovat
poetikou libriet Philippa Quinaulta (1635 Pariz - 1688) pre Lullyho franclzske hudobné
tragédie.”® Typické boli prave pastoraine scény s postavami, ktoré divakovi neasociovali
priamo charaktery hlavného deja. Aj v tomto smere ide o pomyselni paralelu s antikou.
Komické intermezzo bolo prirodzene epizodické a jeho vyvoj vyvieral z improvizacného ducha
commedie dell ‘arte. Viaceré ,naturalistické” komické opery, obsahuju pribehy obycajnych
[udi ,dobehnutych” beznymi Zivotnymi situaciami.

Ked' rakusky cisar Jozef Il. (1780-1790) nastUpil na trén, stala sa opera buffa preferovanym
zanrom v divadlach, ktoré uviedli niektoré z najvacsich komickych opier Antonia Salieriho
(1750-1825), Vincenta Martina y Solera (1754-1806) a Wolfganga Amadé Mozarta
(1756-1791). Ked' po Jozefovi Il. nastupil jeho brat Leopold (1790-1792), ziskala buffa serialne
tendencie.”* Aj ked fenomén talianskej komickej opery v 19. storo¢i oslabol, vo viacerych
vaznych operach zostal komicky prvok ako kontrast k vaznemu deju. 15lo o silny dramaticky
ucinny prvok, ucinku ktorého sa autori zrejme nechceli vzdat. Prikladom toho su napriklad
Musetino entré v Bohéme (Turin 1896), scény troch ministrov v Turandot (Milano 1926),
dokonca scéna opitého stryka v Madame Butterfly (Milano 1904). Celkovo ale prevazoval
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~temny tied“, oblUbeny ,pocit”, ktory sa tiahol nametmi opier cez 19. a 20. storocie.

Niektoré zakladné znaky opery buffy, ktoré sa kodifikovali hned pri jej zrode v prvej tretine
18. storocia pretrvali do neskorsich déb. Ako isté dramaturgické a kompozi¢né konvencie su
dobre Citatelné aj v Donizettiho opere Napoj lasky. Ide napriklad o komicku buffo ariu
Dulcamaru Udite, udite, o rustici. Aria je komponovanda s dérazom na text, rozvijanie
hudobného napadu nie je na prvom mieste, dblezitejSie su slova a ich rychle parlandovanie.
Ide o takmer klasickd buffo ariu: z histérie m6zeme spomenut napriklad Ubertovu ariu
Aspettare, e non venire z Pergolesiho opery La serva padrona (Neapol 1733) alebo ariu
Osmina O, wie will ich triuphieren z Mozartovej spevohry Die Entfuhrung aus dem Serail
(Vieden 1782), Ci ariu dona Basilia La calugnia z Rossiniho opery Il barbiere di Siviglia (Rim
1816), ak mame spomenut len tie notoricky zname. Vo vSetkych pripadoch sa doraz kladie na
text v hustej sadzbe, virtuzne spievany v rychlom tempe. Vokalny part spociva v sviznom
parlandovani a slabikovani textu napisaného oproti orchestralnej melédii. Pokriky, rapotanie,
kychanie, grganie, vykrikovanie atd. ¢asto text ilustruju a obohacuju. Tento typ buffo postavy
sa zrodil na pociatku 18. storocia na odliSenie opery serie a opery buffy. Obrovské rozsirenie
zazil tento vokalny odbor v druhej polovici storocia a v prvych desatroc¢iach 19. storo¢ia.”

Uviedol som len niekol'ko typologickych znakov tychto komickych vystupov. Pri aranzmane je
podla méjho nazoru lepSie sa spolahnit na mimiku a jemné nuansovanie herca, nez na
priestorovo SirSie koncipovanu hereckd akciu, ktora by zrejme iba zmarila tato zvukovu
pointu. Koniec-koncov, v pripade dona Basilia i mastickara Dulcamaru, ide predsa o slovné
balamutenie posluchacov.

Dalsim znakom komickej opery je ¢asté pouzivanie duet a ansamblov. Treba vak povedat, Ze
v Donizettiho dobe boli uz rovnaké znaky implantované aj do oblasti opery serie. Komicka
opera mala za sebou takmer storo¢ny vyvoj a rozdiely, ktorymi sa odliSovala v 18. storoci od
vaznej opery, sa stratili, pretoze mnohé zo znakov komickej opery, ako napriklad ansable,
finale, Ci concertato, sa stali opere serii vlastné. Zaujimavym fenoménom a inscena¢nym
problémom byva tzv. concertato. Tymto pojmom sa v talianskej opere prvej polovice 19.
storoCia oznacuje dlhé ansamblové miesto, na ktorom sa vSetci sélisti a zvyCajne aj zbor zidu
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na javisku v rovnakom case, v okamihu, ked kulminuje akcia (a teda dej). V pripade opery
Napoj lasky ide o larghetto zacinajuce Nemorinovymi slovami Adina credimi, ktoré sa ukonci
allegrom Adininych slov Andiam Belcore, ktoré ukoncuju prvé dejstvo.

Concerato sa Casto vyskytuje aj vo vaznej opere, znamy je sextet Chi mi frena z opery Lucia
di Lammermoor (Neapol 1835)”. V pripadoch, ak mé opera dejstva tri a viac (Donizetti,
Mercadante, Meyerbeer, Verdi), jedno z dvoch prvych alebo viac nez jedno, no nie posledné,
pouziva tiez concertato. Napriklad zbor vo Verdiho opere Otello v tretom dejstve pocuva

a komentuje monolégy hlavnych postav. Obdivuhodné je hudobné vyjadrenie pociato¢ného
zarazenia a nasledné frenetické premieSanie vsetkych hlasov.

Talianska opera buffa, ktorej popularnost kulminovala najma od poslednej tretiny 18.
storocia, sa blizila ku svojmu koncu prave pocas Donizettiho Zivota. Iba desat rokov po prvom
uveden{ Donizettiho opery Don Pasquale (1843) sa tento Zaner v Taliansku takmer vytratil.**
Verdiho Falstaff (1893), Pucciniho Gianni Schichi (1918) a komédie Ermanna Wolf-

Ferrariho (1876 - 1948) su jediné neskorsie priklady, ktoré su relevantné svojou kvalitou

a stoja za zmienku. Patria aj do iluzdérneho zoznamu priblizne patdesiatich najcastejSie

scénicky uvadzanych opier vébec.

Hudba opernych skladatelov je natolko zviazand so stidobou ,estetikou pre prezivanie
emacii“, ze pred volbou spravnych vyrazovych prostriedkov bol skor autor hudby (v jeho
pripade volbou adekvatnych parametrov hudobnej reci a celkovej dramaturgie) nez sucasny
rezisér. Ak je totiz rezisér ochotny reSpektovat hudbu a jej emocny kdéd, nemalo by sa stat, ze
prekrocCi hranice zanru. Ak ,,prvky emocného prezivania“ stvarni adekvatnymi vyrazovymi
prostriedkami (v jeho pripade volbou inscenacného kl'ica, vytvarného riesSenia, kostymov,
rekvizit, svetla, gestiky, mimiky, choreografie vystupov, hereckych akcii, gagov, situa¢ného
humoru...), nenajde v partitire miesto pre ,nezanrovy" vystup. Jednoduchsie: zaner
podmienuje vyber vyrazovych prostriedkov.
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komparacie prislusného hesla v Groveho encyklopédii (SADIE, Stanley: c.d., No.5, s.565-565)
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SADIE, Stanley: c. d., s. 557. Spomedzi viacerych Donizettiho semisériii spomeniem aspon
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napriklad L “ajo nell imbarazzo (1824), Olivio e Pasquale (1827) a Il giovedi grasso (1828) sa
vyskytuju rané zablesky skuto¢ného Donizettiho.

Ako tragicky autor sa Donizetti etabloval az operou Anna Bolena (Mildno 1830). Po prvykrat
sa jeho tradi¢né postupy zretelne stracali a hudba sa dostavala CastejSie a hibSie do sluzby
dramy. Porovnaj: SADIE, Stanley: c. d., s. 558.
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Monteverdiho a Cavalliho opery bezne obsahuju komické vystupy vo vaznom kontexte.
Dokonca Lullyho (1632-1687) prva opera Alceste (Pariz 1674) eSte obsahuje kratke komické
scény a mensie komické postavy. Neskor Lully tieto elementy vynechal, pretoze neboli ,,po
chuti” kralovi Ludovitovi XIV. Podla neho opera mala reflektovat uhladeny a vyberany zZivot
dvora, na ktorom nezili ,obycajni ludia“, ale ,,bohovia“ a , polobohovia“.
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276.
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V serii je jeho protipélom tzv. aria di finale hlavnej postavy, SirSie koncipovany dvojcastovy
vystup, ako napriklad Tombe degli avi miei... Tu che a Dio spiegasti | ‘ali (Edgardo, Lucia di
Lammermoor), Vivi, ingrato... Quel sangue versato (Elisabetta, Roberto Devereaux), Tu pur
qui?... Era desso il figlio mio (Lucrezia, Lucrezia Borgia), D ‘un cor che muore reca il
perdono... Ah! Se un giorno da queste ritorte (Maria, Maria Stuarda), Piagete voi?... Coppia
iniqua, | ‘estrema vendetta (Anna, Anna Bolena) atd.

Ojedinelou snahou v zanri komickej opery mimo Talianska boli Smetanove opery Prodana
nevésta (1866), Dvé vdovy (1874), Hubicka (1876).
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